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Muzika ham кдгкет oner xabarshisi. №1.2023
филиалдьщ «Музыка керкем енери» факультети, Жаслар менен ислесиу х,эм руухыйльщ- 
агартыушыльщ белими тэрепинен «Х,эммеси ез кольщда» темасы шецберинде шыгармалар 
танлауы, «Бирге китап окыймыз» жойбары, «Кварта-квинта» атамасындагы викторина, «Поезия 
гулшаны» атлы бир катар танлаулар шелкемлестирилди.

Неше эсирлерден берли халкымыздьщ миллий керкем енер турлерин эуладтан-эуладка 
жеткериу баслы уазыйпаларымыздан бири саналады. вйткени, хэр кандай тараудьщ келешеги 
бугиннен басланады. Бугин миллий керкем енеримиздиц баксышыльщ, жыраушыльщ, 
косыкшылык, саз аткарыушыльщ, хореография керкем енери бойынша ез алдына мектеп 
жараткан уллы устазларымыздьщ дауамшыларын мунэсии тэрбиялау тарау хызметкерлеринин 
алдына турган эх,мийетли мэселелерден бири саналады.

Жуумаклап айщанда, Журтбасшымыздьщ басламасы тийкарында ашылган взбекстан 
мэмлекетлик консерваториясы Некие филиалы елимизде миллий музыка керкем енерин жедел 
рауажландырыу х,эм бул багдардагы ислении атырган жумыслардьщ нэтийжелилигин асырыуга 
хызмет етеди. Талантлы жасларымыз огада кеп. 0ларга дурыс багдар бериу хэрбиримиздин 
баслы уазыйпамыз. Бугинги миллий керкем енеримизди келешек эуладка жеткериу, атаклы 
устазларымыз жаратыи кеткен мектеплерин дауам еттириуимиз зэрур.

Пайдаланган эдебиятлар:

1. Эзбекстан Республикасы Президентиниц 2022-жыл 2-февраль кунги «Мэденият \эм керкем 
енер тарауын буннан былай да рауажландырыуга байланыелы косымша илажлар \аккында»гы ПК- 
112-санлы карары.

2. Эзбекстан Республикасы Президентиниц 2020-жыл 26-май кунги «Мэденият х,эм керкем 
енер тарауыныц жэмийетлик турмыстагы орны \ом тэсирин буннан былай да арттырыу илажлары 
\аккында»гы ПП-6000-санлы Пэрманы.

3. Эзбекстан Республикасы Президентиниц 2021-жыл 27-декабрьдеги «Эпера \ом балет керкем 
енерин буннан былай да рауажландырыу илажлары \аккында»гы ПК-64-санлы карары.

4. Эзбекстан Республикасы Министрлер Кабинетиниц 2021-жыл 5-апрельдеги «Эзбекстан 
Мэмлекетлик Консерваториясыныц Некие филиалын шелкемлестириу \аккында»гы 186-санлы карары.

5. Эзбекстан Республикасы Министрлер Кабинетиниц 2021-жыл 8-май кунги «Каракалпакстан 
Республикасында мэденият \эм керкем енер тарауын буннан былай да рауажландырыу илажлары 
\аккында»гы 291-санлы карары.

6. 2021-жыл 20-январь куни «Мэдений жумыс \эм мэденият шелкемлери хаккында» Эзбекстан 
Республикасыныц 668-санлы Нызамы.

7. https://kknews.uz/kk/122997.html

РАБОТА НАД ПРОИЗВЕДЕНИЕМ КРУПНОЙ ФОРМОЙ

Пахратдинов Ш.

Нукустт филиал Государственной консерваторий Узбекистана

Аннотация: В данной статье широко представлена крупно формные произведения, которое 
помогает определённого степени музыкального развития и технической подготовки.

Ключевые слова: крупная форма, музыкаяная техника, произведение, музыкальные штрихи, 
концерт.

Annotation: In this article, large-shaped works are widely presented, which contributes to a 
certain degree of musical development and technical training.

Keywords: major form, musical technique, composition, musical touches, concert.
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Первые опыты работы с учащимся над произведениями крупной представляют серьезные 
трудности. Успешное преодоление их обеспечивается лишь в том случае если к моменту 
изучения крупной формы проделано большая методическая подготовительная работа. Трудности 
эти заключается в том возникновений новых исполнительских задач, осознаний крупной 
крупной формы как единого целого, умений сочетать различные виды техники изучаемого 
произведения.

Начало работы над крупной формой является своего рода этапом, определяющим 
степени музыкального развития и технической подготовки учащегося. Несмотря на 
достаточное количества пройденного учебного материала учащихся часто оказывается плохо 
подготовленными к этой задаче. Дело, по-видимому, заключается не в количестве пройденного 
и не в репертуарной последовательности, а в не подготовленности музыкального мышления, 
в неполноценности приобретенных навыков.

В меру возможностей и способности учащихся надо воспитать у них сознательное восприятие 
изучаемого, отношение к нотному тексту как к живой музыкальной речи, развивать способности 
создавать внутреннее слуховое представление о характере изучаемого произведения его 
мелодической, ритмической и динамической линий, его форме и эмоциональной окраске. Без 
такого слухового представление исполнение лишается смысла, превращается в примитивный 
процесс формального прочтение нотного текста. Существенным недостатком в учебной 
работе, часто можно встретить, что овладений крупной формой, является неравномерность 
развития различных видов техники и недостаточно работы над отстающими ее элементами. 
Технику левой и правой рук скрипача необходимо совершенствовать равномерно, что не редко 
наблюдается заметное отставание в развитий техники правой руки-то есть в качестве звуко 
извлечение штрихов, легат и акцентов. Огромное значение имеет серьезное изучение гамм и 
этюдов, постановка в них не только технических, но и элементарных художественных задач, 
хорошее, чистое, мягкое звучание, ровность, незаметность переходов, чистота интонаций в 
гаммах, логическая нюансировка, акцентировка и фразировка, характерность штрихов в гаммах. 
Необходимо что бы выбор того или иного произведения крупной формы соответствовал уровню 
музыкального и технического развития учащегося. В предшествующей работе над мелкими 
пьесами, народными песнями учащийся должен получит представление об элементарных 
понятий музыкальной формы, основах логичной фразировки. При разучиваний первой части 
концерта Вивальди ля-минор не редко сказывается, что основой многократного повторяющейся 
штрих.

п=1 P R  
^  •  •#  ф ф

А ведь если взять этюды Г.Вольфарта №4 или Г. Кайзера №3 этюда и проработать эти 
люди с «прицелом» к концерту Вивальди, то есть в разных частях смычка, придавая, восьмой 
нотке разнохарактерную акцентировку от легкого, мягкого акцентов энергичного, активного 
характера, сочетая при этом правильное соотношение силы звука восьмой ноте с двумя 
шестнадцатыми -  новая задача изучений концерта не возникла бы. Для этой же цели можно 
рекомендовать Говот Люлли работа над пьесой способствует воспитанию навыков правильного 
распределения смычка и исполнения мягких акцентов.

—  Muzika ham korkem oner xabarshisi. №1.2023

Метрическое соотношение четверных и восьмых нот в этой пьесе соответствует восьмым 
и шестнадцатым первой части концерта Вивальди.
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Allegro.

m m' f  m * m m x V

В связи с изучением концерта Вивальди профессор Л.И. Цейтлин писал «Несколько 
одинаковых фигур, хотя бы несколько одинаковых нот (концерт Вивальди ля-мин, фуга из сонаты 
Баха) не должны исполняться, одинаковы динамически, а должны быть утверждающим смысле 
(то есть, более или менее усиливаясь) либо с некоторым снижением силы звука, как это бывает 
часто в нисходящим секвенциях». В теме первой части концерта Вивальди повторяющихся 
звук «ля» последующую фигур нужно фразировать с нарастанием акцентировки.

Это придает исполнению выразительность и динамичность. Следует, обратит внимание на 
разнохарактерность звучание тематического материала в различных эпизодах первой части.

Так одна и та же ритмическая и мелодическая фигура звучащая в начале концерта 
торжественно и энергично, приобретает в дальнейшем в нюансе piano легкий и изящный 
характер.

В процессе работы над второй частью Концерта Lago у учащейся следует воспитывать 
вкус к выразительному, певучему, то есть чистому, сочному, гибкому, теплому, динамический 
разнообразному и красивому звучанию.

Учащейся работая медленной части нередко забывают, что кантилена важнейшая область 
техники требующая большой работы.

Музыкальная фразировка второй части концерта имеет в основе звук певучего качества.
Если ученик не обладает чистым (без посторонних призвуков) звуком, то какими бы другим 

достоинствами он не обладал игра его не доставит художественного удовлетворения.
В концерте так же должен уметь использовать тончайшие нюансы как pp. Необходимо 

следит за степенью creshendo и dimeuendo.
Первое вызывает преждевременную громкость звучания, второе-преждевременное угасание. 

Поэтому правы те педагоги, которое напоминает учащемуся, что crescendo в начале звука 
требует piano (что бы получился эффект постепенного усиления). Большую роль во второй части 
концерта играет динамическая кульминация, подготовленная динамическим нарастанием (от 
piano к m f и до f) Важном разделом в процессе работы является ритм. Вне ритма не мыслимо 
подлинно художественное исполнение. Чувство музыкального ритма способно развиваться 
на художественном материале. Существенную помощь могут оказать так же специальные 
упражнение и этюды, как например подготовительные упражнения для двух инструментов 
К.Г. Мостраса.

Педагог должен стремится к созданию ясного представление о ритмическом рисунке второй 
части концерта для уяснения и уточнения ритма надо играть записанную на 4/4 как 8/4.

В период предшествующий работе над крупной формой, целесообразно одновременное 
изучение нескольких разнохарактерных пьес малой формы.

Освоение и исполнение их приучает учащегося к охвату большого объема материала, а 
главное к навыку переключения на различные музыкально-художественные и технические
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задачи. На раннем этапе пьесы с двумя контрастирующими темами и элементами разработки 
тематического материала, большую пользу приносит работа над пьесами вариационной формы .

Приступая к изучению третьей части концерта Вивальди необходимо объяснит ученику 
характер изучаемого материала. Важную роль определений характера третьей части концерта 
играет темп (Presto-очень скоро) а так же указанные в тексте штрихи и нюансы.

Перед тем как начать изучение концерта необходимо пройти этюдный материал на штрихи 
markato и detache которое встерчающейся в концерте (этюды Мазаса №2,5).

Работа совершенствованием штриха, следует добиваться равноценного звучания и характера 
штрихов вниз и вверх. Важнейшим фактором овладений трудностями этих штрихов является 
слуховой контроль, которой помогает правильно регулировать распределение веса правой руки.

Начало третьей части концерта носит энергичный, волевой характер и должно исполняться 
активным маркированным штрихом в верхней половине смычка, а второй раз этого же тема 
в нюансе piano в середине смычка.

--------------- Muzika ham korkem oner xabarshisi. №1.2023

Очень часто желание играть энергично проявляется у учащийся в чрезмерном нажиме на 
струну отчего, тема звучит неактивно, а тяжело. Необходимо добиваться не столько большого 
звука, сколько активного и свободного движения правой руки. Характер второй темы третьей 
-  части и ее развития диктует приемы, которыми следует пользоваться штрихом detache 
активного, энергичного, при этом постараться выразительно «пропеть» все шестнадцатые ноты.

Роль педагога в процессе работы с учащимся над художественным произведением или 
над произведением крупной формы очень велика, но сущность её несомненно, меняется в 
зависимости от одаренности, развития и продвинутости учащегося.

Начиная от выбора изучаемого произведения и кончая подготовкой к публичному его 
исполнению учащегося, педагог должен чувствовать огромную ответственность за все течение 
рассматриваемого процесса. Выбор произведения предварительная подготовка к его изучению, 
ознакомление учащегося с проигрыванием (не только проигрывание но и беседа о его стиле, 
содержание, форме и жанре).
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