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“Muzika ham korkem oner Xabarshisi” №3. 2024

XVI-XVIIASRLARDA BALETNING YEVROPADA KLASSIK RAQS TURI
SIFATIDA RIVOJLANISHI 

Charshemov J.
О ‘zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali

Annotatsiya: Mazkur maqolada Yevropada baletning klassik raqs turi 

sifatida rivojlanishi haqida bay on qilinadi. Unda baletning kelib chiqish tarixi 

ham da tnrlari, janrlarga bo‘linishi haqida so‘z yuritiladi. Bundan tashqari balet 

truppalari, usullari va uning vakillari haqida ma’lumotlar keltirilib o‘tiladi.

Kalit so’zlar: balet, lad, orketr, raqs, saxna, kompozitor, dekaratsiya, 

libretto, baletmeyster.

Аннотация: В данной статье описывается развитие балета как вида 

классического танца в Европе. Рассказывается об истории зарождения балета 

и его разделении на жанры. Кроме того, представлена информация о 

балетных труппах, методах и их представителях.

Ключевые слова: балет, танец, оркестр, танец, сцена, композитор, 

оформление, либретто, балетмейстер.

Annotation: This article describes the development of ballet as a classical 

dance form in Europe. It talks about the history of the origin of ballet and its 

division into genres. In addition, information about ballet troupes, methods and its 

representatives is provided.

Keywords: ballet, dance, orchestra, dance, stage, composer, decoration, 

libretto, ballet master.

Balet (it. balletto-ballo-i raqsning kichraytirilishi) -  go‘zal harakat san’atidir. 

Tarixan, uni opera singari drama asosida emas, balki raqs divertissement1 asosida 

shakllangan, bu uning janr xususiyatlariga ta’sir ko'rsatdi. 1533-yilda Fransuz 

qiroli Genrix II Florentsiyalik Ketrin Medichiga uylandi. Yangi Fransiya va 

Italiyaning qadtM-uyg‘onish madaniyati o‘rtasida vorisiylik o'rnatildi. Balet

1 fir. Divertissement-turli jarirdagi bir qator nomerlardan iborat teatr tomoshasi. Baletda balet ijrosining maxsus 
shakli mavjud, bu raqs nomerlari to'plami.
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san’ati tarixi boshlanadi. Frantsiya saroyida uzoq vaqt davom etgan musobaqalar, 

ballar va maskaradlarga ega edi. Ammo bu ajoyib va isrofgarchiliklar Milan bilan 

taqqoslashga dosh berolmadi. Venetsiya va Florentsiya zodagonlari va ulaming 

odatdagi zavqlari (o ‘yin-kulgilari) bilan: qahramonlik, allegorik va ekzotik 

mavzular uchun raqslar, mohir «otliq balet» yuzlab otliqlar murakkab ramziy 

raqamlarga aylantirilib har xil kostyumlar bilan bezantiriladi.

Ko‘p yillar davomida fransuz malikasi Ketrin (u turmushga chiqgan paytida 

14 yoshda edi va u qirol bilan o‘ttiz yil turmish qurgan), saroy ahlini, fransuz 

zodagonlari va shu jumladan qirolni ham italyan didiga o‘rgatadi. Uning o‘g‘illari, 

Fransiya qirollari Fransis II, Charlz IX va Genri III ushbu odatni izchil 

rivojlantirdilar.

1570-yilda Charlz IX Parijda she’riyat va musiqa akademiyasini tashkil etdi. 

1581-yilda akademiyaning izlanishlari va intilishlari natiyjasida «Qirolichaning 

komik baleti» sahnalashtirilgan. Bu qirolichaning singlisi Margerit Vaudemontning 

va gertsog Dyuk De Joeusening to‘yi munosabati bilan amalga oshirildi. 

Qirolichaning komik baletiga kiritilgan 17 o‘yin-kul gulardan biri ritsarlar 

tumirlari, san’atning har-xil ko‘rinishlari bo‘lgan nutqlar, musiqa va raqslarni 

birlashtirgan eski uslubdagi tomosha tayyorlandi. Spektakl Pti-Burbon saroyining 

katta zalida bo‘lib o‘tdi va taniqli shaxslar uchun mo‘ljallangan edi, ammo tadbirda 

ishtirok etish uchun minglab olomon saroyga tashrif buyurdi. G'ayrioddiy spektakl 

kechqurun boshlandi, deyarli olti soat davom etdi va yarim tunda tugadi. Bu, 

albatta, ajoyib edi, lekin o‘sha paytda zaldagi ko‘tarilgan sahna hali mavjud emas 

edi. Shu sababli balet ijrochilari tomoshabinlar orasida ijro etishgan. Ular aytgan 

hikoya, xudolar Minerva va Yupiter tomonidan asrga olingan sehrgar Tsirtseya 

haqida edi. Rassomlar singari, baletmeysterlar ham odatda mifologiya b o ‘y i d i a  

darsliklarga murojaat qilishdi. Baletning syujeti bir necha qatlamlardan tashkil 

topgan edi. Avtorlaming ideyasiga ko‘ra ma’nosini tomoshabinlar o‘zlari 

tushunishi kerak edi: aql va iymon, dushmanlarini mag‘lub etgan qirol va malika, 

tinchlik va totuvlik g‘alabasi haqidagi ertak. Baletmeyster Baltazar de Beyjoeming
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o‘zi Prologda «hozir shuncha mash’um voqealardan keyin... balet sizning 

malikangizning kuchi va birligining ramziga aylanadi... qizarish yuzingizga 

qaytdi» deb yozgan.

Buni tasdiqlash maqsadida raqslar sahnalashtirildi. Beyjoer tomonidan ixtiro 

qilingan aniq hisoblangan holda qadamlar , ular tomoshabinlami aniq geometrik 

shakllar bilan hayratda qoldirdilar: aylanalar, kvadratlar va uchburchaklar raqam, 

geometriya va aql koinotni va inson qalbini qanday tartibga solganligini ko‘rsatadi. 

Ko‘pchilik juda hayratda edi. Zamondoshlar «komik balet» ni maqtashdi va
-5

fransuz xotirasida u «saroy baleti» ning yangi janridagi birinchi ko‘rinishi sifatida 

qaralgan. Yaratuvchilaming pedantligi (uzunligi, davomiyligi, hajmini sinchkovlik 

bilan hisoblash va har bir qadamni aniq belgilash), cheklanmagan ilhom va 

ma’naviy intilish bilan ko‘paytirilib, biz bilganimizdek klassik raqs texnikasiga 

asos yaratdi. Shu asosda, xoreograflar deyarli bir asr o‘tgach, fransuzlar qiroli 

Lyudovik XIV hukmronligi ostida ishlay boshladilar. Ular balet qadamlarini aniq 

geometrik printsiplarga tizimlashtirish va tasniflashni boshladilar.

«Malikaning komik baleti» va ballet de cour baletlari eskirib, yangi 

tushunchalar: raqsni jiddiylashtirib, hatto diniy ideallar bilan ta’minlab va unga 

Fransiyaning intellektual va siyosiy hayotini qo‘shadilar. Biroq, «Malikaning 

komik baleti»da birinchi bo‘lib shakllangan g‘oyalar chuqur iz qoldirdi. Shunday 

qilib, XVII asrda taniqli olimlar, shoirlar va yozuvchilar Akademiya tajribalariga 

hayrat bilan qaytdi. Usha davrda Yevropa o‘ttiz yillik urush girdobiga duch keladi 

(1618-1648). Lekin balet endi awalgiday emas edi. Lyudovik XIII4 davrida 

Akademiyaning azaliy neoplatonik g‘oyalari pasayib, yanada dolzarb davlat 

manfaatlariga yo‘l ochdi.

Lyudovik XIII baletlami yaratdi, kostyumlami ixtiro qildi va ko‘pincha 

yetakchi rollami ijro etdi, u yer yuzida xudo, o‘z xalqining otasi sifatida paydo, 

Quyosh va Apollon rollarini o ‘ynashni yoqtirdi. Bizning tushunchamizdagi teatrlar

2 Baletmeyster Baltasar de Beyjoerning ixtirosi «noyob ijodiy geometrik qadam»
3 Ballet de cour-saroy baleti
4 Lyudovik XIII soch to'kilishi sababli pariklarni urfga kiritadi.
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o‘sha paytda mavjud emas edi, baletlar hovlilarda, bog‘larda va boshqa keng 

joylarda namoyish etildi, bu yerda o‘tiradigan va ko‘priklar ostida maxsus 

joylashtirilgan sahnalar ham yo‘q edi. Aktyorlar, yuqorida aytib o‘tilganidek, 

zaldan yuqoriga ko‘tarilmagan yoki parda bilan ajratilmagan -  ular ijtimoiy 

tadbiming bir qismi edi. Tomoshabinlar odatda spektaklni yuqoridan tomosha 

qilishdi. Biroq, Lyudovik XIII qo‘l ostida, Italiya dekorativ ijodiy guruh ta’siri 

natijasida (ulaming ko‘pchiligi muhandislar edi), sahna bir necha dyuym ko‘tarildi, 

va qanotlari, parda, qovoqlari, fonini, bulutlar va aravalami «osmonga» ko‘tarish 

mexanizmlarini maTum joylarga o‘matishadi. 1641-yilda kardinal Rishelyo -  

baletga shunchalik qiziqib, o‘zi pesalar yozgan -  o‘z saroyida teatr qurg‘izgan, 

keyinchalik rekonstruktsiya qilinganidan keyin Parij operasi uyiga aylangan. 

Ushbu teatr yangiliklarining ma‘nosi oddiy edi: hayol. Ular ko‘proq yangiliklar 

yaratishga imkon berishdi va fizika, mantiq qonunlarini chetlab o‘tib, eng muhimi 

ijrochilami - qirolning o‘zini sehr -  jodu aurasi bilan o‘rab olib, ta’sirli sehrli 

effektlar ishlatishadi. Lyudovik XIII ning o‘g‘li va merosxo‘ri sifatida Lyudovik 

XIV taxtni egallagach, ko‘plab sahnaviy asarlarda ehtiros bilan raqsga tushadi. 

1651-yilda 13 yoshida debyut qilib, u hayoti davomida qirqqa yaqin yirik sahnaviy 

asarlarda qatnashgan va uning oxirgi spektakli 18 yildan so‘ng, 1669-yilda «Flora» 

baletidagi roli bilan yakunlanadi. 1653-yil boshida frondta yurgan kardinal 

Mazarini Parij ga qaytib kelib, u 13 soatlik baletga buyurtma berdi. 0 ‘sha yillari 15 

yoshli Lyudovik XIV ning porlagan davri edi. Bu balet tun bo‘yi ijro etilgan. 

Baletda vayronagarchiliklar va zulmat tasvirlangan. Tong otishi bilan Lyudovik 

XIV quyosh rolida paydo bo‘lgan. Hammasi oltin, yoqut va qimmatbaho toshlarda, 

boshida, bilaklarida, tirsaklarida va tizzalarida porlab turgan olmoslarning ko‘zni 

qamashtiradigan nurida, tuyaqush patlari boshida ko‘tarilgan (buyuklikning taniqli 

ramzi) Lyudovik XIV tunni zabt etayotgani tasvirlangan edi. Taassurotni oshirish 

uchun balet keyingi oyida saroyda va Parij da sakkiz marta namoyish etildi.

Lyudovik XIV 1661-yilda Qirollik raqs akademiyasiga asos solgan. XVII- 

asrda ochilgan, jumladan, Fransiya Akademiyasi (1635), rassomlik Akademiyasi
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(1648), qilichbozlik Akademiyasi (1656), musiqa Akademiyasi (1669) va 

arxitektura Akademiyasi (1671) va hokazo. 1670-yillarda qirol tomonidan berilgan 

buyruq yetakchi xoreograflar tomonidan turli yo‘nalishlarda olib borilgan ko‘plab 

raqobatbardosh tadqiqotlarga sabab bo‘ldi. (Bu ajablanarli emas ulaming ishi 

qilichbozlikdagi harakatlami yozib olishga urinishlar va harakatlaming 

o‘xshashligi bilan bir vaqtga to‘g‘ri keldi, shuningdek, ulami yozib olishga 

qaratilgan harakatlar ajoyib.) Bir necha yillik mashaqqatli ishdan keyin, turli xil 

notatsiya tizimlari paydo bo‘ldi, ammo Boshanning tizimi g‘alaba qozondi. U 

Qirolga shaxsan besh jildlik ramzlar, matn va raqs yozuvlari bilan kitob taqdim 

etadi ammo uning kitobi usha davrdayoq yo‘qolgan. Usha davrda yashagan yana 

baletmeyster Feyyo notasi juda mashhur bo‘ldi. U Frantsiyada bir nechta 

nashrlardan o‘tdi, ingliz va nemis tillariga tarjima qilindi va XVIII asrda butun 

Yevropada xoreograflar tomonidan ishlatilgan. Feyyo eng muhim va chiroyli deb 

hisoblagan raqslarga e’tibor qaratdi -  grandee Mishel De Pur la belle danse5 deb 

atagan va bitta tarixchi «olijanob frantsuz uslubi» deb ta’riflagan. La belle danse 

belgisi -  «chiroyli raqs» -doimiy ravishda to‘plarda va saroy tomoshalarida ijro 

etiladigan dunyoviy raqslaming bir turiga ishora qiladi, bu yerda qadamlar yanada 

murakkab texnikalar bilan birga boyitilgan. Albatta, eng muhim haqiqat la belle 

danse erkaklar tomonidan ijro etilgan. Keyinchalik, balet ayollami va balerinalami 

o‘ziga jalb etadi. Vaziyat biroz chalkash tuyulishi mumkin, chunki ayollar ham 

raqsga tushishgan va ulaming san'ati ham tez-tez qayd yetilgan. Ammo ular asosan 

yuqori jamiyat to‘plarida yoki Malika baletlarida raqsga tushishdi va qirolning 

prodyuserlarida, sud baletlarida va Parij sahnalarida ayol rollarini erkaklar travesti 

ijro etishdi. 1680-yillarda bu holat o‘zgaradi, ammo hozirgacha balet san’atining 

virtuozlari deb erkak kishilar bo‘lgan deb ishonilgan. La belle danse kontseptsiyasi 

beshta tana pozitsiyasiga asoslangan bo‘lib, birinchi bo‘lib Boshan tomonidan 

qo‘llanilgan va keyin Feyyo, Ramo va ulaming izdoshlari tomonidan aniq 

shakllantirilgan. Ushbu pozitsiyalaming ahamiyati baholab bo‘lmaydi: bu

5 La belle danse-raqsning olijanob frantsuz uslubi
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baletdagi barcha major gammalari, paydo boMadigan asosiy ranglar. Ularsiz la 

belle danse - bu slmnchaki yuqori jamiyat raqsi. Va ular bilan - odobdan san’atga 

eng inuhirn pog‘ona hisoblanadi.
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