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К ВОПРОСУ О ФОРТЕПИАННОМ ИСПОЛНИТЕЛЬСКОМ ИСКУССТВЕ
В УЗБЕКИСТАНЕ

Шарипова А.Р1., Сидикова А.М2.

1. Государственной консерватории Узбекистана,
2. Андижанского государственного университета

Аннотация. Статья посвящена вопросу становления и развития фортепианного искусства 
в Узбекистане. Материал дает характеристику взаимодействия между композиторами, 
интерпретаторами и слушателями фортепианной музыки. С использованием таких методов 
как сравнительно-исторический, теоретико-аналитический, музыкально-критический, 
исполнительский, выполнен анализ состояния фортепианного искусства Узбекистана. 
Рассматриваемая тема будет интересна специалистам, работающим в области музыкального 
образования. Вопрос положения фортепианного искусства в Узбекистане требует дальнейшего 
изучения.

Клю чевые слова: Узбекистан, композитор, фортепианное искусство, интерпретация, 
исполнительство, традиционная музыка, академическая музыка.

Annotation: The article is devoted to the issue of the formation and development of piano art in 
Uzbekistan. The material characterizes the interaction between composers, interpreters and listeners 
of piano music. Using such methods as comparative-historical, theoretical-analytical, musical-critical, 
performing, the analysis of the state of the piano art of Uzbekistan is carried out. The topic under 
consideration will be of interest to specialists working in the field of music education. The issue of 
the state of the piano art in Uzbekistan requires further study.

Keywords: Uzbekistan, composer, piano art, interpretation, performing, traditional music, academic 
music.

Фортепианное исполнительское искусство занимает особое место в музыкальной жизни 
современного общества. Будучи неразрывно связанным с композиторским творчеством как 
одна из наиболее распространенных форм репрезентации новых авторских опусов, оно всегда 
находилось в центре внимания как деятелей искусства, так и окружающей их слушательской 
аудитории. Вместе с тем фортепиано нередко выступает фаворитом среди прочих музыкальных 
инструментов, играя роль связующего звена между создателем музыкального произведения, 
его исполнителем и слушателем. Как известно, для полноценного развития исполнительского 
искусства на том или ином инструменте чрезвычайно важны условия его бытования, а именно 
та музыкальная среда, в которой он находится. Популярность, востребованность фортепиано 
в мировом музыкальном пространстве не вызывает сомнений. Однако, какова его судьба в 
нашей стране, в контексте традиционной музыкальной культуры Узбекистана? Как сложились 
взаимоотношения между создателем фортепианной музыки и их интерпретаторами, и какова 
динамика этих творческих контактов?

Ответы на все возникающие вопросы требуют особого подхода, предполагающего не
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только осмысление исторических процессов, происходящих в узбекской музыке за последнее 
столетие, но и критической оценки состояния фортепианного искусства в целом, анализ его 
перспектив, поиск возможных путей дальнейшего развития как достояния современного 
узбекского музыкального искусства.

Фортепианное исполнительское искусство в Узбекистане начало свою историю около ста лет 
назад, когда с приездом западных музыкантов в республике произошли значительные перемены 
в области концертно-музыкальной жизни. Большое число музыкальных инструментов, в числе 
которых было и фортепиано, «зазвучали» на узбекской земле, знакомя местную публику с 
шедеврами мировой музыкальной культуры.

Процесс адаптации фортепиано в новых для него условиях шел постепенно, отчего 
долгое время инструмент воспринимался как чужеродный. Однако, благодаря активной и 
самоотверженной деятельности многих музыкантов того времени, в числе которых был 
выдающийся музыкант и пропагандист классической музыки Всеволод Буюкли [2, 76-82], 
фортепиано прочно вошло в музыкальную жизнь узбекистанцев, стало неотъемлемой, весомой 
его частью. Его концертные программы притягивали к себе внимание слушателей, отчего 
интерес к академической музыке, особенно среди представителей местного населения, вскоре 
настолько возрос, что она стала неотъемлемой частью культурной жизни столицы.

Репертуар пианистов тех лет состоял, как известно, преимущественно из произведений 
западных композиторов эпохи классицизма и романтизма. Понадобился не один десяток лет, 
чтобы в республике появилась плеяда отечественных авторов, способных создавать сочинения 
для фортепиано, базируясь не только на традициях европейской и русской музыки, но и на 
богатом музыкальном наследии узбекского народа. Фортепианные опусы первых узбекских 
композиторов М. Ашрафи, М. Бурханова, С. Юдакова и других открыли перед исполнителями 
новый мир фортепианной музыки, наполненный новыми темами, образами и, соответственно, 
новыми подходами к их интерпретации. Следует подчеркнуть, что фортепианные произведения 
узбекских композиторов неоднократно включались в концертный репертуар, находя живой 
отклик у слушательской аудитории. При этом многие пианисты с осторожностью брались за 
разучивание новых композиций, отдавая предпочтение классическому репертуару. И это не 
удивительно. Для исполнения данных произведений требовался совершенно иной подход и к 
трактовке формы, и к интонационно-артикуляционным приемам.

Пианисту следовало обладать не только блестящей профессиональной подготовкой, 
сформированной многолетним исполнением произведений классической музыки, но и 
определенной смелостью и уверенностью в своих собственных силах представить на 
сцене сочинения узбекских авторов, как правило, основанных на традиционных узбекских 
ритмах, мелодиях, характерных ладо-гармонических оборотах, имеющих иную звуковую 
природу (по отношению к европейской музыке), а значит и предполагающих оригинальное 
интерпретирование этих сочинений. Без глубинного понимания и слуховой адаптации к 
традиционному наследию пианисту сложно было всецело передать композиторский замысел. 
Появление в республике профессиональных пианистов среди местного населения, выросших 
в окружении национальных традиций и музыки, качественно изменило ситуацию, открыв 
новую главу в истории фортепианного искусства Узбекистана, позволив говорить о начале 
формирования узбекской фортепианной школы.

Проблема разработки методологии исполнительства на фортепиано, ориентированного на 
презентацию национального композиторского творчества, и по сей день требует серьезной 
разработки и поиска решений, так как смелые в художественном и музыкально-выразительном 
отношении произведения отечественных авторов предполагают применение особого подхода 
к воплощению музыкальных тем и образов, нередко связанных с имитацией традиционного 
музицирования (сольного или ансамблевого).

Ряд сложностей, существующих сегодня в сфере музыкального исполнительства в целом
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и фортепианного -  в частности, не позволяют этой области искусства развиваться в полную 
силу. Мы с огорчением наблюдаем нехватку «живой» фортепианной музыки в регионах страны; 
ослабление и размывание художественных критериев и оценок в отношении исполняемых 
произведений; засилие устаревших шаблонов в фортепианном исполнительстве; разрыв 
обучения с реалиями жизни; слабую аналитическую и социально-культурологическую 
заинтересованность в изучении проблемы фортепианного исполнительства в республике. Все 
это часто приводит к барьеру в восприятии оригинальности произведений наших композиторов 
-  узнаваемости «родных черт» у местной публики.

В этой связи перед современным фортепианным исполнительским искусством стоят 
важнейшие задачи обновления, укрепления и совершенствования базовых положений в 
профессиональной подготовке пианистов, пересмотр методологии музыкального образования 
и воспитания молодого поколения исполнителей, разработка современных и актуальных 
методов обучения мастерству. Для этого ценными, на наш взгляд, будут не только аудиторные 
занятия с педагогом, но и внеклассные (дополнительные) занятия на мастер-классах с 
ведущими специалистами республики и зарубежными коллегами, что позволит изучить опыт 
различных фортепианных школ, переосмыслить роль и значение исполнительского искусства 
в современной жизни.

Следующим шагом на пути соверш енствования фортепианного исполнительства 
могут служить специальные проекты с участием представителей таких сфер искусства, 
как театральное, изобразительное, хореографическое, с подключением в художественное 
оформление концертных программ элементов арт-дизайна, фото и видео инсталляций. 
Подобного рода проекты уже проводились в нашей стране [1, 33-41], однако привлечение 
новых творчески активных, инициативных и креативных представителей искусства позволит 
развить этот вид творческой деятельности, вывести фортепианное искусство на качественно 
новый уровень.

Для воспитания нового поколения пианистов, свободно владеющих не только классическим 
репертуаром, но и произведениями узбекских композиторов, необходимо не только активно 
включать эти сочинения в учебные программы, но и проводить конкурсы (на регулярной 
основе) на лучшее исполнение фортепианных произведений композиторов Узбекистана. Это 
позволило бы, с одной стороны, обогатить исполнительский репертуар, а с другой -  привлечь 
внимание слушательской аудитории к творчеству отечественных авторов.

Достижение обозначенных задач станет возможным лишь при условии глубокого и 
детального постижения основ фортепианного исполнительского искусства, где преемственность 
поколений позволит сохранить накопленный ранее опыт, а постижение нового и современного 
даст толчок к дальнейшему продвижению, поиску собственной индивидуальности стиля, его 
узнаваемости у слушателя.
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