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“Muzıka hám kórkem óner Xabarshısı” №4, 2024 

СОНАТА ДЛЯ СКРИПКИ И ФОРТЕПИАНО ФАТТАХА НАЗАРОВА В 

КЛАССЕ КАМЕРНОГО АНСАМБЛЯ 

Туйчиева Р.Х. 

Государственная консерватория Узбекистана 

 

 Аннотация: В статье рассматривается одно из востребованных в 

камерном исполнительском Фансамблевом исполнительстве сочинение 

классика узбекской музыки Фаттаха Назарова- Сонаты для скрипки и 

фортепиано. Автор статьи сосредотачивает внимание на особенностях 

композиции представляющее собой одночастную структуру. Эта особенность 

произведения диктует ансамблистам выбор исполнительских средств 

наиболее значимых для раскрытия образного мира музыки Сонаты. 

 Ключевые слова: соната, скрипка, фортепиано, камерный ансамбль, 

образный мир, экспозиция. 

 Annotation: This article discusses one of the most sought-after works in 

chamber ensemble performance by the classic of Uzbek music, Fattah Nazarov – 

the Sonata for Violin and Piano. The author focuses on the features of the 

composition, which represents a one-movement structure. This characteristic of the 

work dictates the choice of performance techniques that are most significant for 

revealing the imagery of the Sonata’s music. 

 Keywords: sonata, violin, piano, chamber ensemble, imagery, exposition. 

 Аннотация: Мақолада ўзбек мусиқа классигининг беназир 

асарларидан бири бўлган Фаттах Назаровнинг скрипка ва фортепиано учун 

ёзилган сонатаси ҳақида сўз юритилади. Мақола муаллифи асарнинг бир 

қисмдан иборат структурасига алоҳида эътибор қаратган. Бу асарнинг ушбу 

хосияти ансамблчиликни ўрганишда муҳим ижро воситаларини танлашда 

махсус муҳим роль ўйнайди. 

Калит сўзлар: соната, скрипка, фортепиано, камера ансамбли, 

тасаввурий дунё, экспозиция. 

 

 Введение. Ансамблевая соната является одним из самых сложных 

жанров камерного музицирования. Она требует от музыкантов исполнителей 

развитого музыкального мышления, высокого уровня интеллекта, 

художественного вкуса, чувства стиля и формы музыкального произведения. 

В формировании этих профессиональных качеств музыкантам –

исполнителям очень полезна Соната для скрипки и фортепиано Фаттаха 

Назарова. Среди скрипичных сонат, созданный узбекским композитором, 

данная соната предоставляет ансамблистам широкие возможности раскрыть 
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свой уровень профессионализма, познать особенности национальной 

инструментальной музыки. 

 Основная часть. Заслуженный деятель искусств Узбекистана и 

Каракалпакстана профессор Фаттах Назаров является композитором и 

дирижером узбекской музыки XX века. Его творческая жизнь была очень 

насыщенна. Она была связанна не только с Узбекистаном, 

Каракалпакстаном, но и Киргизстаном, что обогатило его художественный 

мир неповторимо самобытными музыкальными образами. Много 

замечательных произведений Ф. Назаров нашел для молодежи. Это песни, 

концерты, инструментальные пьесы, широко востребованы в музыкальной 

практике 

 Особую область композиторского творчества Ф. Назарова составляют 

сочинения для скрипки и фортепиано. Это пьесы программного содержания, 

отражающие мир восточной природы, удивительной красоты узбекского 

народа. Отсюда и глубокое постижение колоритом исконных национальных 

традиций, которые Ф. Назаров претворял в своем композиторском 

творчестве. «Велико воспитательное воздействие камерного класса, 

определяемое самой сущностью совместной работы молодых музыкантов. 

Переход от индивидуального исполнительства к творческой работе в 

коллективе оказывает на них благотворное влияние не только в сугубо 

профессиональном плане, но и формирует их человечные, моральные 

качества. Работа в коллективе вырабатывает чувство ответственности за 

общее дело» [1, с.33].  

 Исходя из этого трудно переоценить значимость класса камерного 

ансамбля в профессиональном и гуманистическом становлении личности 

музыканта –исполнителя как просветителя и пропагандиста высоких 

идейных основ музыкального искусства. «Камерный ансамбль, имея 

самостоятельную художественную ценность, является одним и наиболее 

сложных видов исполнительского искусства» [2, с.50]. Особенно сложным 

видом исполнительского искусства является звуковое воплощение 

ансамблевой сонаты, поскольку она в отличии от ряда других музыкальных 

жанров, заключает в себе значимый образный мир, способствующий 

развитию творческого мышления. Поэтому обращение к работе в классе 

камерного ансамбля над Сонатой для скрипки и фортепиано отнюдь не 

случайно. Воспринимая звуковой мир Сонаты, молодые ансамблисты 

познают красоту окружающей природы и людей. 

 Сонату для скрипки и фортепиано Ф. Назаров сочинил в 1955 году, и 

она сразу же вошла в концертный репертуар музыкантов исполнителей. ,,Это 

одночастное лирическое сочинение по звучанию, достаточно масштабное по 
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объёму, хотя не написано в классической сонатной форме. Тем не менее, 

несмотря на отсутствие противоположных контрастов, соната привлекает 

слушателя новой лексикой музыкального языка, юношеским душевным 

порывом, многими замечательными национально звучащими 

колористическими и тембровыми находками и выразительностью” [3, с.227]. 

Действительно эта соната подлинная драгоценная жемчужина узбекской 

камерной инструментальной музыки, характеризующая образный мир 

Сонаты, что очень важно для исполнителей этого произведения, следует 

отметить ее родство с поэмой, эпической фреской, своеобразной токкатой 

жизни. В Сонате преобладает энергия неукротимого потока жизненных 

явлений, отраженный в творческом сознании, воображении и фантазии 

композитора. 

 Соната с первого же такта зажигает сердца ансамблистов могучей 

энергичностью, импульсивностью ритмической организации музыки, 

усульной активностью. Вместе с тем музыка Сонаты лишена агрессии, 

наступательного моторного автоматизма. Она естественна и отзывчива своей 

эмоциональной непосредственностью выражения чувств и восприятия 

окружающего мира. Темп Аllegro символизирует бег жизни, ее неукротимый 

поток. Показательно, что колорит не следовал принципу европейской сонаты, 

отражающей борьбу противоположных сил, а раскрыл образы главной и 

побочной тем как диалог, что отвечает философии узбекского народа, 

живущего в мире и согласии с народами других стран. Это не удивительно, 

ведь жизненный путь колоритный, связанный, как уже упоминалось с 

Киргизстаном, Каракалпакстаном, Узбекистаном, являющийся тому 

доказательным подтверждением. 

 Соната отличается глубоким стилевым единством. Можно сказать, что 

она монотематична, основная тема, открывающая произведение, является 

источником всех производных от нее тематических ответвлений. 

 Звуковой мир Сонаты соткан из фигурационных образований, 

складывающаяся в красивые звукосочетания. Преобладание натурально-

диатонического склада, гармоничные сочетания горизонтали у скрипки и 

вертикали у фортепиано хорошо формируют профессиональные ансамблевые 

навыки и умения молодых исполнителей. Музицирование как удовольствие 

игры нахождения новых звуковых ощущений- все это сполна имеется в этой 

чудесной музыке «Истинный ансамбль»,- так говорят о союзе артистов, 

которые, музицируя, органично взаимодействуют между собой» [4, с. 6]. В 

этом смысле Соната для скрипки и фортепиано Ф. Назарова - это прямой 

путь к взаимодействию ансамблистов.  
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 Работа над сонатой Ф. Назарова, как, впрочем, и над любым 

музыкальным произведением, - это сложный многоуровневый процесс 

изучение нотного текста, глубокого анализа выразительных средств-мелодии, 

ритма, гармонии, фактуры, словом всего того, что образует музыкальный 

язык произведения. Композитор очень индивидуально и творчески подошел 

к трактовке сонатной формы и сонатного цикла в создании одночастной 

Сонаты. Поэтому следует обратить внимание на два лирических образа в 

экспозиции сонатной формы, которую Ф. Назаров в соответствии с 

классическими европейскими традициями повторяет. Экспозиция сонатной 

формы невелика, но очень рельефна. На смену сферы главной партии 

приходит сфера побочной партии, что подчеркивается обозначением Meno 

mosso и появлением новой темы в партии скрипки, выполняющей функцию 

темы побочной партии. Эта тема вносит лирические грани в развитие 

основного музыкального образа. Мелодия в исполнении партии скрипки 

должна внести новые тембровые краски в музыкальное развитие. “Тембровая 

окрашенность скрипичного звука в той мере, в которой она зависит от 

действий смычка, в результате взаимодействия весомого давления смычка на 

струну, скорости его движения и места касания смычка со струной” [5, с.38]. 

Такое исполнение скрипичной партии тембровой окрашенности звучания 

темы побочной партии придаст ансамблевой культуре игры особую 

одухотворённость, лирическую наполненность. Важное выразительное 

значение имеет здесь вибрация, одухотворяющая скрипичную интонацию 

особой выразительностью тона, теплотой и густотой тембровой 

насыщенности. 

 Значение экспозиции в данной сонате очень важное. Не случайно Ф. 

Назаров ее повторяет. Она определяет направленность эмоционально-

выразительной энергетическим движением в разработке и в репризе. 

Необходимо бы отметить одну очень интересную особенность 

формообразующей структурой сонаты, в которой отсутствуют компоненты 

скрытой цикличности, присущей одночастным сонатным композициям. Эту 

особенность сонатной драматургии данного произведения следует учитывать 

ансамблистам. Композитор стремился подчеркнуть целостность 

произведения, не отделяя на разделы рефлексивных или скерцозных 

эмоциональных состояний. Идея Ф. Назарова передать непрерывный 

токкатный ритм времени, неукротимого потока жизненной энергии получила 

в Сонате убедительное художественное решение, которое надлежит 

осмыслить и реализовать в звуковом воплощении музыки. 

 Заключение: Обобщая аналитические наблюдения над Сонатой для 

скрипки и фортепиано Фаттаха Назарова, следует подчеркнуть ее значимость 
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в формировании принципов инструментального ансамблевого 

исполнительского искусства как духовной потребности творческого 

музицирования музыкантов –исполнителей, неутомимо ищущих новые 

звуковые реалии. И, несомненно, Соната для скрипки и фортепиано Фаттаха 

Назарова является в этом произведении ценным и благоприятным 

питательным источником вдохновения, мастерства и совершенства 

музыкально исполнительской мысли, обогащенной живым, эстетическим 

чувством. 
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