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“Muzıka hám kórkem óner Xabarshısı” №4, 2024 

ОРКЕСТР УЧУН КОНЦЕРТ ЖАНРИ ТАРИХИ 

Чаршемов Ж.А. 

Ўзбекистон давлат консерваторияси Нукус филиали 

 

Аннотация: Ушбу мақолада оркестр учун концерт жанрига, унинг 

тарихига ва бутунлай бошқа композиторлар асарларидаги рефракциясига 

бағишланган. Нима учун композиторлар оркестр учун концерт жанрига тез-

тез мурожаат қилмайдилар ва нима учун бу жанрни классик шаклда 

яратмайдилар деган асосий саволларга жавоблар изланди. Биринчи навбатда 

Ўзбекистонда оркестр учун консерт жанрининг ривожланиши ва бу 

жанрнинг янада ривожланган тўла-тўкис шаклда таркиб топиши. Бу 

замонавий ривожланиш усуллари ва замонавий композицион техника билан 

чамбарчас боғликлиги ҳақидаги гаплар сўз этилади. 

Калт сўзлар: мусиқа, дирижёр, партитура, композитор, асар, матн, 

оркестр, концерт, соната аллегроси, цикл. 

Аннотация: В данной статье рассматривается жанр концерта для 

оркестра, его история и рефлексия в произведениях различных 

композиторов. Мы ищем ответы на основные вопросы: почему композиторы 

редко обращаются к жанру концерта для оркестра и почему не создают его в 

классической форме. Прежде всего, рассматривается жанра концерта для 

оркестра в Узбекистане и формирование его в более развитой и законченной 

форме. Также будут обсуждены методы развития и их тесная связь с 

современными композиционными техниками. 

Ключевые слова: музыка, дирижёр, партитура, композитор, 

произведения, текст, оркестр, концерт, сонатная аллегро, цикл. 

Abstract: This paper examines the genre of the concerto for orchestra, its 

history and reflection in the works of various composers. We seek answers to the 

main questions: why composers rarely turn to the genre of concerto for orchestra 

and why they do not create it in classical form. First of all, the genre of the 

concerto for orchestra in Uzbekistan and its formation in a more developed and 

finished form will be examined. Developmental methods and their close 

relationship to modern compositional techniques will also be discussed. 

Key words: music, conductor, score, composer, works, text, orchestra, 

concerto, sonata allegro, cycle. 

 

Кириш: ХХ аср мусиқа санъати жуда мураккаб ва кўп қиррали 

ҳодисадир. Турли хил композиторлар ўзларининг фикрлари, қарашлари, 

тушунчалари ва атрофдаги дунёни идрок этишлари билан ўртоқлашадилар ва 
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бу тез-тез содир бўлмоқда. Ҳар бир шахс ва ижодий шахслар гуруҳлари 

ижодкорлик соҳасида бир-бири билан рақобатлашади. ХХ асрнинг ўзига хос 

хусусияти ҳиссиётларнинг ҳаддан ташқари тўйинганлиги, шу сабабли 

ижтимоий муаммолар ёмонлашди. Мусиқа ҳақида гапирганда шуни 

таъкидлаш мумкинки, анъанавий жанрларга мурожаат қилиб, композиторлар 

анъанавий шаклларга мурожаат қилишни бутунлай тўхтатдилар. Ахир, 

мусиқа асаридаги муҳим роллардан бири уни шакллантириш билан ўйнайди. 

ХХ аср мусиқа санъати бир вақтнинг ўзида мавжуд бўлган, аммо барибир 

бир-бирига мутлақо зид бўлган турли хил тенденциялар, услублар, ижодий 

тизимлар ва тушунчаларнинг кўплиги билан ажралиб туради. Бу жуда кўп 

экспериментал мусиқа. Янги "гибрид" жанрлар шаклланади, бу ерда турли 

хил техникалар ёки бир нечта услублар бирлаштирилади. Натижада oпера-

оратория (А.Онеггер, И. Стравинский, А. Шёнберг), oпeрa-балет (Ж. Ф. Рамо, 

А. Даргомыжский, Ж. Пуччини, Н. Римский-Корсаков), вокал симфонияси ва 

бошқада жанрлар пайдо бўлди. Айтишимиз мумкинки, айнан "оркестр учун 

концерт" жанри, шунингдек, концерт, симфония ва concerto grosso концерти 

белгиларини ўз ичига олган "гибрид" жанрлар ҳисобланади.  

Асосий қисм: Оркестр учун концерт жанри ХХ асрнинг кашфиётидир. 

Унда сиз бизнинг замонамизнинг мусиқий маданияти билан боғлиқ турли 

тенденцияларни кўришингиз мумкин. Концерт жанри дарҳол пайдо бўлмади, 

унинг ўзига хос тарихи ва келиб чиқиши бор. Концерт жанрининг дастлабки 

тури- XVII асрда ривожланган Concerto grosso. Ушбу жанрда барокко 

услубининг ўзига хос хусусиятларини акс эттириши жуда сезиларли, яъни бу 

сезиларли контрастга жалб қилиш. Оркестрда гуруҳлар, солистлар ва tutti 

билан ёнма-ён жойлашиши барокко услубининг ўзига хос хусусияти. 

"Фазовий таққослаш принципи умуман барокко мусиқий услубининг муҳим 

тамойилларидан бири бўлиб, нафақат оркестр тафаккурига, балки тўқима, 

динамика ва шакллантиришга ҳам таъсир кўрсатган принципдир" [3: 386]. 

Жанрдаги бундай қарама-қаршилик ушбу жанрнинг нотинч ва зиддиятли 

даврда пайдо бўлганлиги билан изоҳланади. Ва бу контраст шаклда, 

калитларда, асбобларда ва ҳоказоларда намоён бўлади., лекин шуни ҳам 

таъкидлашни истардимки, концерт жанрининг ўзи табиатан зиддиятли 

жанрдир. ХХ аср санъатига эътибор берсангиз, бундай кўп қиррали 

контрастлик шу аср санъати учун хос эканлигини англашингиз мумкин. Цикл 

муаммосига келсак, у Барокко даврида аниқ ҳал қилинди. Аммо бизнинг 

давримизда ушбу циклларнинг шакллари ўзгарди, композиторлар цикл 

шакллари анъаналарини бузишни бошладилар. Одатда бу мажозий мазмун, 

характер, темп ва бошқа баъзи параметрлар билан бир-бирига зид бўлган 

учдан беш қисмгача бўлган цикллар эди. Қоида тариқасида, биринчи қисми 
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мобил, иккинчиси секин – лирик, учинчиси тез, энергияли циклни тугатди. 

Баъзан рақс ритми ишлатилган: концертлар, сальтарелла ва бошқалар. Ушбу 

турдаги цикл Вивальди, Корелли, Бах (Brandenburg концертлари), Гендель ва 

бошқа композиторларнинг Concerto grosso лари ва концертларида жуда кенг 

тарқалган эди. Худди шу тур ўхшаш жанрдаги замонавий композицияларда 

ёки оркестр учун концертларда қўлланилади.  

ХХ асрда симфониянинг концерт жанрига таъсири уни янги тур – 

"симфоник-консерт" (Прокофьев, Шимановский ва бошқалар) пайдо 

бўлишига олиб келади. Баъзан улардан бирининг устунлигини аниқлаш 

қийин эди. Концерт симфонизация қилинганидан ташқари, романтиклар 

каданс майдонига янги нарсаларни олиб келишади. Каданс ўз мазмунини 

кенгайтиради ва чуқурлаштиради, табиатда янада импровизацияга айланади. 

ХХ аср мусиқасида импровизация принципи бутун асарларга тарқалади ва 

шу билан ушбу жанрдаги материаллар ривожланишининг асосий хусусияти 

бўлади. Ушбу жанрни ислоҳ қилишда неоклассик композиторлар муҳим роль 

ўйнаган. Айнан улар "катта концерт" (Concerto grosso) нинг анъанавий 

асосларига қайтишди, улар оркестр учун концертнинг "кашфиётчилари" 

эдилар. Баъзи неоклассиклар соната цикли ва шаклига риоя қилишган, лекин 

асосан улар соната шаклида ёзмаганлар. Улар барокко услубига кўпроқ 

мурожаат қилди. Масалан, токката жанри тезкор, моторли қисм ролини 

ўйнади. Шундай қилиб, ХХ асрда концерт жанрининг бир неча турлари 

шаклланди, улар бизнинг давримизда мавжуд ва кенг қўлланилмоқда. 

Ҳозирги кунда композиторлар шаклни ўзгартирадилар, турли хил 

тажрибалар ўтказадилар, аммо концерт жанри соната шаклида ва уч қисмли 

цикл сифатида қолганда яхши бўлади. Ушбу шаклда у шакл ва драма 

жиҳатидан кўпроқ концерт беради.  

Ҳар бир замонавий композитор ўтган асрлар санъатида ўзига яқин 

индивидуал хусусиятларни топади ва уларни ўз ижодида ўзига хос тарзда 

амалга оширади. Неоклассик тенденциянинг барча вакиллари учун 

бирлаштирувчи момент шундаки, улар ўзларининг мусиқаларида ўтмиш 

моделларини ўзгартирадилар ва модернизация қиладилар. L. Раабен 

таъкидлаганидек, "неоклассицизмнинг ижодий усули модел билан 

ишлашнинг тамойиллари, композиторнинг эски моделни замонавий образга 

айлантириш усуллари билан белгиланади" [8: 212]. Бундай ишнинг моҳияти 

кўрсатган энг ёрқин вакиллардан бирининг сўзлари билан ифодаланади 

неоклассик тенденциядан Игор Стравинский: "мен XVIII аср классицизм 

асосида унинг конструктив тамойилларидан фойдаланган ҳолда янги мусиқа 

яратишга ҳаракат қилдим". Бу фикрни М.Друскин алоҳида таъкидлайди: 

"қадимги усталар призмаси орқали Стравинский токката ва концерт 
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тамойилини ҳамда барокко чолғу мусиқасининг мотив-вариацион 

техникасини ўзлаштиради" [9: 111]. "Соната шакли неоклассикларнинг 

асарларида мавжуд бўлиши мумкин эди, аммо у самарали драматик рол 

ўйнамади... Шунинг учун соната ривожланиш усулини концерт билан ва 

кенгроқ қилиб мусиқа прекласик тизимларидан олинган мусиқий 

материалларни қуриш техникаси билан алмаштирилади" [2]. Ушбу усул 

классик сонатани рад этиш ва уни алмаштиришдирда барокко Concerto grosso 

руҳида конструкция қилиш, полифоник тафовутлар, токката ҳаракат 

шакллари – П. Хиндемит, А. Каселла каби композиторлар учун хос бўлган.  

Ҳозирги босқичда жанрнинг янада эволюцияси ва унинг ХХ аср 

санъатига хос ифода воситаларининг сезиларли даражада бойиши 

кузатилмоқда. Ҳар бир композитор қадимий гуруҳ концертининг таърифини 

ўзига хос ва индивидуал тарзда амалга оширади ва асарлар бир хил жанрга 

тегишли бўлишига қарамай, уларнинг барчаси бир-биридан турли хил 

параметрларда сезиларли даражада фарқ қилади. Албатта, баъзи 

композицион тамойиллар мерос қилиб олинади, уларнинг асосий қисми 

қисмларни (ёки бўлимларни) қарама-қарши таққослашдир, аммо циклнинг 

ягона аниқ тузилиши йўқ: Б. Мартин (1937) томонидан Concerto grosso - бу 

уч қисмли композиция, худди шу тузилиш Тамберг томонидан Concerto 

grosso да кўлланилган, А. Шнитткенинг асари эса олти қисмдан иборат 

(прелюдия, Токката, Реcитативо, Каденза, Рондо, Постлюдиа), Губаидуллина 

ва Эшпайнинг Concerto grosso эса бир қисмдан иборат. Аммо, афтидан, барча 

асарлар учун бирлаштирувчи момент қисмларнинг (ёки бўлимларнинг) темп 

контрасти - "тез–секин-тез". Мартиннинг Concerto Grosso қисмларида, фаол 

ритмик ҳаракат элементлари, ўрта қисм – лирик andante; Тамбергнинг 

Concerto Grosso си қисмлари – Allegro ва Allegro molto quasi тоccата, ўрта 

қисм – andante каби белгиланган. Шнитткенинг концерти қисмларнинг бироз 

бошқача тартибига эга: цикл темпдаги прелюдия билан очилади Andante, 

постлюдия хам худди шу темпда. Шунга қарамай, "тез-секин-тез" тузилиши 

ўрта қисмларни гуруҳлашда учрайди. У Тоccата-Retitativo-Rondo 

композицияси томонидан тузилган, прелюдия ва постлюдия мавжудлиги 

циклнинг бирлигига интилиш билан изоҳланади (ХХ аср асарлари 

меъморчилигида кенг қўлланиладиган симметрия принципи қисмлар 

орасидаги алоқаларни мустаҳкамлайди). Губайдуллина ўз асарида "тез-

секин-тез" анъанасидан чиқиб кетади. Унинг Concerto Grosso си бир қисмли 

композиция. Губаидуллинада, аниқ ички бўлиниш мавжуд. Шундай қилиб, 

композицион жиҳатдан бир хил жанрдаги бир нечта асарларни таққослаб, сиз 

чуқур фарқларни топишингиз мумкин.  
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Концерт ва индивидуал ижрочилар мавжуд: Мартиннинг Concerto 

Grosso элементи иккита пианино, Тамбергнинг композицияси саксафон, 

фортепианино, Арфа киритилган камер оркестри учун ёзилган; Шнитке 

Concerto Grosso да яккахон гуруҳ иккита скрипка, ажратилган пианино ва 

клавесиндан иборат. Ушбу жанр асарларида бошқа фарқлар мавжуд, аммо, 

эҳтимол, мусиқий матони ташкил қилишда мантиқ ва конструктив 

принциплардан фойдаланиш ва концерт элементининг мавжудлиги ҳамма 

учун хосдир. Concerto Grosso шакли товуш ва динамика градацияларининг 

қатъий ташкил этилиши, чекланиши ва мувозанатини, тематизмни ташкил 

этишнинг аниқ тузилишини яратишга имкон беради."Барча концертлар учун 

мусиқий материал ривожланишининг қатъий мантиғи одатий, полифоник 

ёзув намуналаридан фойдаланиш, контрастларнинг мавжудлиги – динамик 

("ёруғлик-соя", яккама-якка tutti), темп ва бошқалар, шунингдек, концерт 

техникаси мажбурийдир – бу энг тўлиқ идентификация қилиш. Ҳар бир 

асбобнинг техник ва экспрессив имкониятлари, яъни виртуоз ўйнайдиган 

лаҳзанинг мавжудлиги. Бу кўпинча асарнинг мусиқий материалини ишлаб 

чиқиш жараёнида содир бўлади, лекин баъзида у алоҳида бўлимга – Шниттке 

композициясида каденцияларга ҳам ажратилади. 

ХХ асрда дамли чолғулар тембри катта аҳамиятга эга бўлади, зарбли 

гуруҳ (анъанавий ва янги чолғулар) имкониятларидан анча тўлиқ 

фойдаланилади. Ушбу композициялар учун махсус асарлар яратилган бўлиб, 

унда концептуал элемент янада ривожланган. Масалан, Клод Дебюсси 

хотирасига бағишланган дамли асбоблар симфонияси И. Стравинский 

томонидан (1947), И. Стравинскийнинг "дамли асбоблар учун октет" (1923), 

Д. Миллау томонидан перкуссия ва кичик оркестр учун концерт (1930), 

"бешта пуфлама асбоблар учун кичик камерали мусиқа" Ор. 24 П. Хиндемит 

томонидан (1922), дамли чолғулар учун септет (ансамблнинг концерт 

талқини) П. Хиндемит томонидан, В. Артёмовнинг "ўн уч" концерти ва 

бошқалар. Бу нафақат ХХ асрда ижрочиликнинг ривожланиши, балки 

асбобларнинг янги экспрессив имкониятларини излаш билан ҳам изоҳланади. 

Концерт мусиқасининг жанр хилма-хиллигига эга бўлган П. Хиндемитнинг 

"камер мусиқаси" нинг барча етти опусини ушбу жанрга киритиш мумкин. 

Немис композитори асарларидаги ушбу "макроцикл" нинг деярли барча 

дастлабки асарлари оркестр билан солист учун ёзилганига қарамай, бир-

бирининг асосий қарама-қаршилиги йўқ, чунки оркестр ўз навбатида пайдо 

бўлади ташаббус ва якка овозларга бўлиниб, чексиз ўйинни бошқаради улар 

орасида. Ушбу тамойил кўпинча оркестр учун концертларда қўлланилади 

(худди шу П. Ҳиндемит, Б. Барток, Андрос Михай, Д. Миллау). Шунинг учун 

П. Хиндемитнинг "камер мусиқаси" ни ҳақли равишда "оркестр учун 
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концертлар"деб аташ мумкин. Бундан ташқари, ушбу турдаги асарлар ХХ аср 

санъатида мавжуд. Масалан, А. Русселнинг "камер оркестри учун концерти" 

(1927), бу П. Хиндемит композицияси сингари неоклассик элементларни 

ривожлантиради. Пуленкнинг (яккахон фортепианино ёки уни клавесинга 

алмаштиришга қарамай, – концерт Ванда Ландовскага бағишланган – ҳали 

ҳам оркестр учун концерт сифатида қабул қилинади). Шуни таъкидлаш 

керакки, оркестр учун концерт жанридаги асарларда фортепианино ёки 

бошқа клавишли асбоблари кўпинча чолғу композицияга киритилган (В. 

Лютославскийнинг оркестр учун концерти ва бошқалар.). "Концерт" да 

фортепианодан фойдаланиш тенденцияси анча олдин - аллақачон А. 

Скрябиннинг Прометей, Джин С. Франкнинг иккинчи симфонияси каби 

асарларда намоён бўлди.  

Юқорида муҳокама жанр "хабарчилари"дан ташқари Concerto grosso, 

"учун мусиқа ...", бошқа шартлар-бу борада мусиқа санъатида тавсифловчи 

принципни мустаҳкамлаш, концерт услубини тарғиб қилиш, чолғу 

ижрочилигининг ривожланиши ва уларнинг комбинационаллигида янги 

тембрларнинг "кашф этилиши" ва бошқалар, бошқа кўплаб оркестр учун 

концерт жанр яратиш таъсир сабаблари бор. Масалан, джаз санъати ушбу 

жанрга маълум даражада таъсир кўрсатди. Оркестр учун концертнинг ўзига 

хос белгиларига композицияларнинг драматик яхлитлигида ифодаланган 

концерт жанрининг янада изчил симфонизацияси киради; оркестр 

имкониятларининг асл виртуоз талқинида, мафкуравий ғояларнинг аҳамияти, 

равшанлиги ва тематик тузилмаларни ривожлантириш қобилиятида бундай 

асарлар ўзига хос "симфониялар" дир, лекин аниқ концерт бошланиши билан. 

Бу фазилатларнинг барчаси ушбу жанр композицияларига хос бўлиб қолади, 

гарчи ҳар ҳолда улар ўзларини турли йўллар билан намоён қилсалар ҳам. 

Ушбу жанрнинг дастлабки композицияларидан бири П. Хиндемитнинг 

оркестр учун концерти (1925), тўлиқ оркестр "композитор томонидан 

концертлаштирилган услуби шароитида ўзлаштирилган концерт техникасини 

прогноз қилди" [10: 141]. Асар таркиби, ғоянинг чуқур концепцияси ва 

аҳамияти билан ажралиб туради. Аслида, косепция tutti-соло принципида 

ўзини намоён қилади; бунга композитор танлаган вариация шакли ҳам ёрдам 

беради, унинг алмашинувида ушбу тамойил ифодаланади. Асбобларнинг 

техник имкониятларини янада аниқроқ аниқлаш, мусиқий фикрнинг 

сезиларли концентрацияси ушбу композицияни аввалгисидан ажратиб 

туришига ва унинг ўзига хос хусусиятларини етарлича тўлиқ ифода этишга 

ёрдам беради.  

Джаз элементларини концерт режаси таркибига киритиш уларнинг ўзига 

хос тенденцияларидан бирига айланди ва ўша пайтда И. Стравинскийда 
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намоён бўлди ("Эбеновый " концерти, ўн битта асбоб учун Ragtime). Джаз 

элементлари концертларда бошқа услублар белгилари билан ўзаро таъсир 

қилиши мумкин. Масалан, иккита электр гитара учун концертда 

кучайтирилган перкуссия билан джаз гуруҳи ва С. Слонимскийнинг 

симфоник оркестри (1973) - Раабен ёзганидек - Sonata Allegro (1 қисм) нинг 

классик таркиби джаз интонациялари, каденциялар – джаз туридаги 

импровизация ва III қисмда-Rondo - одатда классик шаклларда топилган 

тўқималар, джазнинг синхронлаштирилган ритми билан кучли таъкидланган 

ва джаз импровизациялари (яккахон гитара, перкуссия каданси ва бошқалар).  

Янов-Яновский концертида, ифодавий гуруҳ мусиқаси ёнма-ён ўзини 

намоён қилади ва "яккахон" экстремал қисмлари tutti оркестр томонидан 

амалга оширилади цикл қисмлари, контраст мужассам, ва уч ўрта қисмлари 

ҳар бир тайинланган бир муайян гуруҳ. II қисм-Интермеццо-дамли чолғулар, 

III қисм-Токката-торли чолғулар, IV қисм-интермеццо-зарбли чолғулар учун 

ёзилган. Кўпинча ушбу жанрдаги асарларда миллий тамойил намоён бўлади 

(В. Лютославскийнинг оркестр учун концерти, Б. Бартокнинг оркестр учун 

концерти, Ф. Янов-Яновскийнинг оркестр учун концерти). 

Хулоса қилиб айтганда, ушбу жанрнинг ўзига хос хусусиятларининг 

ифодаси хилма-хил эканлигини таъкидлаш мумкин. Натижада оркестр учун 

концерт жанри турли услубий йўналишдаги композиторларнинг эътиборини 

тортади. Оркестр учун концертнинг баъзи услубий хусусиятларини аниқлаш 

мумкин, бу қуйидагиларга хосдир:  

- Концерт ва симфоник драматургия комбинациясида ифодаланган оркестр 

учун концерт жанри хусусиятларининг ёрқин намоён бўлиши. 

- Мусиқий образларнинг хилма-хиллиги ва уларнинг вариант тараққиёти. 

- Мусиқий материал қурилишида эҳтиёткорона фикр юритиш (тонал-тематик 

боғланишлар ва интонацион қариндошликнинг мавжудлиги). 

- Полифония тамойилларидан драматик омил сифатида фойдаланиш. 
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