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“Muzıka hám kórkem óner Xabarshısı” №4, 2024 

РАБОТА НАД ПОЛИФОНИЧЕСКИМИ ПРОИЗВЕДЕНИЯМИ В 

КЛАССЕ «СПЕЦИАЛЬНОЕ ФОРТЕПИАНО» 

Умарова В. 

Государственная Консерватория Узбекистана 

 

Аннотация: Данная статья посвящена одной из сложнейших проблем в 

исполнительской педагогике – формированию полифонического мышления 

пианиста в процессе изучения полифонических произведений в учебно-

воспитательном процессе вузовского обучения. Обращение к 

полифонической музыкальной литературе на этапе высшего образования 

способствует становлению полифонического мышления и техники 

восприятия музыкальной фактуры, обогащает внутренний мир музыканта и 

интенсифицирует его слуховые представления через концентрацию всех 

психических процессов. Осознание полифонической стилистики в 

исторической ретроспективе приобретает функциональную значимость 

комплексного развития студентов в исполнительском классе. Формирование 

полифонического мышления и компетентность исполнения многоголосных 

произведений определяются сегодня и целью, и условием 

профессионального развития инструменталиста. 

Ключевые слова: полифония, педагогика, мышление, многоголосие, 

музыкант-исполнитель, образование 

Аннотация: Ushbu maqola ijro pedagogikasidagi eng murakkab 

muammolardan biri bo‘lib, polifonik asarlarni oʻquv jarayonida o‘rganish, 

pianistning polifonik tafakkurini shakllantirishga bag'ishlangan. O‘quv jarayonida 

polifonik musiqiy adabiyotga murojaat qilish, polifonik fikrlash va musiqiy 

to'qimalarni idrok etish texnikasini shakllantirishga yordam beradi, musiqachining 

ichki dunyosini boyitadi va barcha aqliy jarayonlarning kontsentratsiyasi orqali 

uning eshitish qobiliyatini kuchaytiradi. 

Tarixiy retrospektivada polifonik stilistikani anglash ijro etish davrida 

talabalarning kompleks rivojlanishiga funktsional ahamiyatiga ega bo‘la oladi. 

Polifonik tafakkurning shakllanishi va polifonik asarlarni ijro etish vakolati 

bugungi kunda cholg‘uchining kasbiy rivojlanishidagi maqsad va vazifalarini 

belgilanadi. 

Kalit so'zlar: polifoniya, pedagogika, fikrlash, ko‘povozlik, ijrochi -

musiqachi, ta’lim 

 Annotation: This article is devoted to one of the most difficult problems in 

performing pedagogy – the formation of polyphonic thinking of a pianist in the 

process of studying polyphonic works in the educational process of university 
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education. Turning to polyphonic musical literature at the stage of higher education 

contributes to the formation of polyphonic thinking and techniques for perceiving 

musical texture, enriches the inner world of a musician and intensifies his auditory 

representations through the concentration of all mental processes. 

The awareness of polyphonic stylistics in historical retrospect acquires the 

functional significance of the integrated development of students in the performing 

class. The formation of polyphonic thinking and the competence of performing 

polyphonic works are determined today by both the purpose and the condition for 

the professional development of an instrumentalist. 

Keywords: polyphony, pedagogy, thinking, polyphony, musician-

performer, education 

 

Введение: Личностное становление исполнителя тесно связано с 

духовным развитием музыканта, его творческим потенциалом, с 

формированием музыкального мышления, техники и художественного вкуса 

на высоких примерах музыкальной классики. И это разностороннее 

формирование специалиста предполагает не только совершенствование 

технической оснащенности пианиста в период обучения, но и симметричное 

формирование эмоциональной компетентности и ментальной культуры, 

которые с свою очередь способствуют познанию смысла музыкального 

искусства как художественной проекции бытия, философского преломления 

осмысленности окружающего мира. Активизация художественных 

возможностей в достижении новых профессиональных намерений 

реализуется в многообразности целей и задач курса фортепиано в подготовке 

специалистов в системе высшего музыкального образования, одной из 

которых становится – формирование полифонического мышления 

музыкантов–исполнителей. 

Изучение огромного пласта высокохудожественной полифонической 

стилистики в исторической ретроспективе способствует культурному 

обогащению, профессиональной эволюции и развитию музыкального 

мышления будущих специалистов–исполнителей. 

Полифония – это форма художественного высказывания, вид 

музыкального мышления. И невзирая на то, что формирование 

полифонического мышления возможно и при работе над гомофонными 

произведениями, потому что они тоже имеет многоуровневую структуру, 

именно изучение полифонической музыки представляет более продуктивную 

часть подготовки в области мастерства исполнителя. 

Методические положения изучения полифонического склада 

произведений основываются на персонализации голосов, имеющих разные 
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принципы тематического развития: от обращения темы (сохранение 

метроритмического рисунка при трансформации направления мелодических 

линий), до ее увеличения или уменьшения (изменение длительности 

звучания отдельного тона). Полифония становиться важнейшей 

составляющей развития музыкального мышления пианиста. 

Исполнительское мастерство обеспечивает индивидуализацию восприятия 

пианистом полифонической многоуровневой структуры композиции.  

Исполнительская работа над полифоническим сочинением изобилует 

определенными пианистическими трудностями. Решение аппликатурных 

проблем, которые являются в некоторой степени фактором решения 

вопросов технического, а, следовательно, и художественного характера, 

становится эффективным средством воплощения композиторской концепции. 

Думается, что здесь не всегда уже сложившиеся исполнительские 

двигательные комплексы и аппликатурные схемы могут воссоздать 

правильное прочтение идеи полифонического изложения. Это требует 

определенной вдумчивой работы исполнителя. 

При исполнении полифонических произведений представляется еще 

одна сложность: характерность звукоизвлечения legato. В гомофонической 

текстуре при извлечении legato применяются традиционные технические 

приемы подкладывания и перекладывания пальцев при звукоизвлечении. В 

полифонической музыке же целесообразно обращение к исполнительским 

приемам скольжения и комбинации пальцев на уже озвученной ноте.  

Одной из важнейших составных частей исполнительской работы над 

полифонической тканью является работа над отдельными голосовыми 

партиями. Выразительность интонационной акцентуации, артикуляционная и 

ритмическая яркость рассматриваются в их тесных взаимоотношениях. 

Общих контекст проведения, смысловая нагрузка каждого проведения темы 

подразумевает непродолжительную работу над каждым проведением. 

Основной задачей становится совместное объединение голосовых 

проведений. И здесь пианисту следует сконцентрироваться на определенных 

трудностях исполнительского характера, а именно: несоответствия динамики 

фразового развития, различие штриховой характерности. И, как логическая 

составляющая, целесообразно работу по объединению голосов проводить в 

неспешном темпе, который помогает восприятию сложных сторон 

«слушания» голосов. 

Формирование полифонического мышления исполнителей в классе 

фортепиано средствами малых полифонических циклов является одним из 

ключевых направлений академического процесса подготовки музыкантов. 

Осмысленность концептуальной содержательности полифонических циклов 
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в историко–стилистической ретроспективе закономерно находит отражение в 

исполнительском искусстве исполнения. 

Малые полифонические циклы «прелюдий и фуг» становятся 

неотъемлемой частью учебной программы и исполнительского репертуара 

современных пианистов. Это богатейшее наследие, чрезвычайно сложное в 

постижении художественных достижений полифонической музыкальной 

стилистики и интерпретаторского мастерства инструменталиста, осознания 

диалектичности процессов познания мира через принцип действенности 

полифонического мышления в восприятии пианиста. 

Полифонический цикл «Прелюдия и фуга» исследуется в разной 

степени рассмотрения в музыковедческой литературе, но как объект 

исполнительского характера практически не затрагивается. Достаточно 

широко предметно анализируются тематизм и принципы формообразования 

прелюдий или полифоническая техника фуг. Формирование 

полифонического мышления средствами малых полифонических циклов 

актуализируются в настоящем как исполнительская задача в образовательном 

процессе музыкантов. 

Идейные предпосылки цикличности концентрируются в образной 

действенности прелюдий и фуг, музыкально–стилистической практике. 

Художественная концепция этой двухчастной формы основана на 

двойственности человеческого мировидения, философской глубине 

понимания единства контрастов. Малый (бинарный) полифонический цикл 

раскрывается через систему образов, характерных черт обусловленности её 

частей, дающих возможность прелюдии и фуге отвечать на музыкально–

стилевую идейную доктрину. 

Полифонический микроцикл, включающий в себя прелюдию (токкату 

или фантазию) и фугу, представляет собой уникальное явление барочного 

музыкального искусства, достигшее наивысшего расцвета в 

инструментальной музыке XVII – XVIII веков. В значительной степени 

конфронтация и сопоставление импровизационной самостоятельности одной 

части и интеллектуальная умозрительность другой – воссоздают сложность 

мировидения в исторической ретроспективе. Исключительно редкую 

самобытность придают ему сопоставление разных музыкальных образов 

через различные средства выразительности путем создания темповых 

оттенков, жанровых характерностей, фактурных и ладовых проведений. 

Понятие «цикл» устанавливает неотъемлемый атрибут совокупности 

смыслового эквивалента в процессах, характеризующихся законченностью 

развития временных границ. Именно поэтому художественное 

переосмысление процессуальности в музыке приводит к формированию 
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структурных элементов мышления. Художественная конкретика 

переосмысливается в яркую образную систему жизненных ценностей. 

Интересны трактовки малых полифонических циклов с точки зрения 

позиционирования полифонического мышления исполнителей на основе 

воззрения «многое в немногом» (multa paucis), т.е. интерпретации духовных 

исканий времени в краткой форме двухчастного цикла. 

Одной из форм имитационного многоголосия является фуга, которая 

сложилась в творчестве композиторов XVII века, предтече И.С. Баха, 

живших в одно с ним время: Д. Букстехуде, И. Пахельбеля, Г. Бёма. Сборник 

органных произведений Дж. Фрескобальди «Цветы музыки» создал 

предпосылки развития новой техники полифонического письма. Именно с 

именем Фрескобальди связывают возникновение жанра фуги. 

Художественные явления Ars nova породили возникновение понятия «фуга», 

которое рассматривалось как имитационный контрапункт. Барочная фуга 

представляла из себя форму имитационного или контрапунктного изложения 

темы с ее дальнейшими проведениями по голосам, но с тонально–

гармоническим звукоустройством развития. Строгих правил в отношении 

количества тем и композиционной четкости не существовало. Обязательным 

условием выступала очевидность темы, ответа, противосложения, стретты и 

интермедии.  

В истории полифонической музыки Иоганн Пахельбель представляется 

не только как искусный создатель фуг, но и как один из первых 

композиторов, создавший полифонические циклы, помещая перед фугой 

небольшую пьесу, как правило, прелюдию или токкату. Творчество И. 

Пахельбеля представляют и крупные полифонические циклы, содержащие 

малые циклы из прелюдий и фуг. Но справедливости ради, надо отметить, 

что исчерпывающее формирование не только фуги, но малого 

полифонического цикла, а также и их несомненная кульминация достигли в 

творчестве И.С. Баха. Баховская фуга преображается в самостоятельную 

инструментальную композицию, иногда трансформируется в сложное 

концертное произведение или выступает ключевым нарративом малого 

полифонического цикла, но всегда исключительно богата многообразными 

исполнительскими подходами. 

В цикличной трактовке преамбулой к ней выступали фантазия, 

прелюдия, возможно токката. Каждому из них присуща импровизационная 

природа, альтернативность и свобода решения художественных задач в 

использовании средств выразительности, структурных форм и тематического 

развития. Яркая техничность исполнения характеризует жанры фантазии и 

токкаты, где в центре внимания становится чередование масштабных 
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виртуозных эпизодов с соединительными разделами. Обращает на себя 

внимание и раскрепощенность ладотональных отношений гармонического 

языка. Но сфокусируемся на прелюдии, поскольку в исторической 

ретроспективе малый полифонический цикл практикует именно её. 

Рассматривая малые полифонические циклы, отражающие разные 

стилистические искания в историческом времени, осознается 

множественность эволюционных переходов жанрового и технического 

характера, обусловленных сложностью понятийного характера 

«полифонический цикл». Обновление художественной стилистики 

сочинений также часто носит революционный характер стилистической 

характерности композиторского творчества. 

Формирование полифонического мышления исполнителей средствами 

малых полифонических циклов приобретает современную актуальность и 

требует своего решения в процессе профессионального образования 

пианистов. Малый полифонический цикл в практике стилевой характерности 

исполнительства сталкивается с уникальностью музыкально–

исполнительских техник и дифференциацией углубления музыкально–

исполнительских знаний пианиста. 
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