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“Muzika him kérkem éner Xabarshis1” Nel, 2025
P.XINDEMITNING “LUDUS TONALIS” TSIKLINING GARMONIK
TAXLILI
Charshemov J.
O ‘zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali

Annotaciya: Ushbu maqgolada P.Xindemitning “Ludus tonalis” tsikli, undagi
akkordlarni tuzish tamoyillari, preludiyalar, postludiyalar va fugalardagi asosiy
tonlar, uchton va uchtonsiz akkordlar, ularning guruhlanishi, shuningdek fugada
qo‘llanilishi ko‘rib chiqiladi. 1.S.Bax, D.Shostakovich va R.Shedrinlarning
prelyudiya fugalaridan fargi, P.Xindemit “Ludus tonalis” tsiklida asosiy tonga
katta ahamiyat berib, atonal va seriyali musigalardan rivojlanish printsiplari orgali
fargini ko‘rsatadi.

Gilt sdzler: akkord, uchton, prelyudiya, postlyudiya, fuga, kompozitor, ton,
tonal, atonal, dodekafoniya.

AnHoramusi: B atoii crarbe paccmarpuBaetrcs nukia "Ludus tonalis" II.
XI/IHIICMPIT&, IMPUHOUIIBI IIOCTPOCHHUA AKKOPAOB B HCM, OCHOBHLIC TOHBI B
NPENIONSIX, TIOCTIIONUAX M (yrax, Tpe3By4HsI M aKKOpAbl 0€3 Tpe3Byuui, HX
I'PYHIIMPOBKA, a TAKXKC HX IIPUMCHCHHC B (1)YI‘€. Iloka3wpIBaroTcst OTIWYUSA OT
npemonuii u ¢pyr W.C. baxa, JI. llloctakoBuua u P. llleapuna, nmpu stom II.
XunaemuT B nukie "Ludus tonalis" mpupmaer Oosibllioe 3HAYE€HHE OCHOBHOMY
TOHY, JIEMOHCTPUPYS pPa3jIMuMsl 4Yepe3 MNPUHUUMBI Pa3BUTHS OT ATOHAJIBHOW U
CEpUMHOUN MY3BIKHU.

KiroueBble cJjioBa: akkopn, Tpe3Byudue, MpeNtoaus, TocTaoaus, ¢yra,
KOMITO3UTOP, TOH, TOHAIBHOCTh, aTOHAIBHOCTH, J10/IeKaOHHUS.

Abstract: This article examines P. Hindemith's "Ludus tonalis" cycle, the
principles of chord construction in it, the fundamental tones in preludes, postludes
and fugues, triads and chords without triads, their grouping, as well as their
application in fugue. It shows the differences from the preludes and fugues of J.S.
Bach, D. Shostakovich and R. Shchedrin, while P. Hindemith in the "Ludus
tonalis” cycle attaches great importance to the fundamental tone, demonstrating
differences through the principles of development from atonal and serial music.

Keywords: chord, triad, prelude, postlude, fugue, composer, tone, tonality,
atonality, dodecaphony.

Kirish: “Kompozitsiya qo‘llanmasi’ning asosiy vazifasi obyektiv unsurlardan
kelib chiggan holda har ganday uslubda garmonik tuzilmalarni tushuntirishga qodir
nazariy tizimni yaratish sifatida belgilanishi mumkin. Shu bilan birga, kitob
muallif tomonidan ko‘rib chiqilgan har bir masalani har tomonlama yoritadigan
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to‘liq nazariy tadqiqot sifatida emas, balki kompozitsiya asoslarini o‘rganuvchi
uchun amaliy qo‘llanma sifatida (uning nomining so‘zma - so‘z tarjimasi “inshoda
ko‘rsatma”). Va bu hindemit ishining eng kuchli tomonini ifodalovchi amaliy
yo‘nalishdir, garchi uning muammolari xuddi shu sababga ko‘ra biroz cheklangan.

Nazariy kontseptsiyaning asosiy g‘oyalari garmoniya bilan bog‘liq. Markazda
tabity shkala va farq kombinatsiyasi tonlari mavjud. “Kompozitsiya
qo‘llanmasi”’ning birinchi nazariy qismidagi birinchi va ikkinchi bo‘limlarni
batafsil ko‘rib chiqing.

Xindemit musiqiy tovushlarni, intervallarni, gammalarni ishchi material deb
ataydi. Musiga san’atining jismoniy materiali sifatida ovoz uning nazariyasining
boshlang‘ich nuqtasidir. Bir gator obertonlar quyidagi intervallarni beradi: oktava,
Kvinta, kvarta, katta va kichik tertsiya va seksta, septimalar va sekundalar:
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Hindemitning so‘zlariga ko‘ra, eng yaqin garindoshlik sof 5, sof 4, kat 3 va
kich 3 da asl nusxadan ajratilgan tovushlar bo‘lib, u ularni asosiy tonning
“o‘g‘illar1” deb ataydi. Qolgan tovushlar ulardan xuddi shunday tarzda qurilgan:

OCHOBHON
TOM “caHOBRA" "BHyki" “npasnyx”
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S L — —~ — — e S— - — ] -
e e e T e
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An’anaviy nazariyadan farqli o‘laroq, bu erda barcha 12 tovushlar shkalaning
asosiy bosqichlari sifatida talgin etiladi va ularni tonal markazdan ozmi-ko‘pmi
uzogrog gismlarga ajratish asosiy va kichik diatonikada gabul gilingan asosiy va
hosilaviy bosgichlarga bo‘linish bilan hech ganday alogasi yo‘q. Musiqaning
asosiy materialini olgandan so‘ng, Xindemit tovushlar o‘rtasidagi munosabatlarni
aniglashga kirishadi.

Tovushlarning o‘zaro bog‘liqligi bir-biriga nisbatan turli xil ma’nolarga
asoslanadi. Tovushlarning ma’nosini o‘rganish, birinchi navbatda, gaysi biri asosiy
va qaysi bo‘ysunuvchilar ekanligini aniqlashdir. Bu gorizontal va vertikal
kombinatsiyalarga tegishli. Gorizontal nisbat xromatik gammadagi tartib asosida
o‘rnatiladi:

Pl. C-G-f-A-E-ES-AS-D-B-DES-H-FIS — tovushlarning yaqginligi asosiy
tonlardan uzoglashganda zaiflashadi.
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Vertikal ravishda farglovchi kombinatsion tonlar (RKT) ishlatiladi-bir
vaqtning o‘zida ikkita tovush eshitilganda, uchinchisi paydo bo‘ladi, uning
balandligi tebranish chastotasidagi farq bilan belgilanadi, uni ikkita boshlang‘ich
tovush hosil giladi:
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RKTNI o‘rganishda intervallarning asosiy garmonik xususiyatlari
belgilanadi. Intervalning garmonik samaradorligi qanchalik katta bo‘lsa (akustik
sabablarga ko‘ra) intervalning har ganday tonlari ganchalik muhim bo‘lsa-aynigsa
pastki, bu RKT tomonidan kuchaytiriladi.

PII shuni ko‘rsatadiki, Kvinta, tersiya va septimada asosiy ton pastki tovush,
kvarta, seksta va sekundlarda yugori tovushdir. Ammo intervallarda asosiy tonning
kuchi bir xil emas. Uning eng og‘irligi mukammal konsonanslarda-garmonik
kuchli intervallarda. Katta tertsiya va Kkichik sekstada juda kuchli. Qolgan
intervallar garmonik zaifroq. Sekunda va septimani amaliy qo‘llash uchun ularning
asosiy tonlari muhim emas, chunki jonli musiqiy kontekstda ular odatda kuchli
intervallarga bo‘ysunadilar. Uchtonning asosiy toni yo‘q, bu uning begarorligini
tushuntiradi. Kombinatsiyalangan tonlar dominantseptakord uchtonini to‘ldiradi.
Bu, Xindemitning fikricha, uchtonning beqarorligini, uning tonikaga yurish
istagini tushuntiradi.

3. Uchton va uchtonsiz akkordlar

Yangi musiga nazariyotchisi sifatida Xindemit an‘anaviy terchiyali
akkordlari bilan cheklanmaydi. Ular bilan bir qatorda, u boshga ko‘plab
uyg‘unliklarni ko‘rib chiqadi (ular uchun oddiy uchtovushliklar bilan bir xil akkord
maqomiga ega), shuningdek, akkordlarning o‘zgarishi nazariyasiga garshi chiqish,
o‘zgartirish va engarmonik ko‘p ma'nolarga qarshi. Xindemit uchun akkord-bu
tarkibiy jihatdan biron bir prototipga yoki kontekstga bog‘liq bo‘lmagan mustaqil
ichki yaxlit kombinatsiya. Akkord terciyadan, kvartadan, kvintdan yoki boshga
intervallardan qurilishi mumkin, aralash tarkibli tuzilishga ega bo‘lishi mumkin.
Akkordikaning yangi nazariyasi uyg‘unlikni tashkil etuvchi intervallarning
garmonik xususiyatlariga asoslanadi (XII). Akkordlar orasidagi farq ularning
intervalli tarkibiga garab belgilanadi.

Eng kuchli intervalning asosiy toni garmonik jihatdan zaifroq intervallarning
asosiy tonlarini o‘z ta'siriga bo‘ysundiradi va akkordning asosiy toniga aylanadi.
Masalan, C - e FeS - a - cis - e - g akkordida eng kuchli interval kvinta
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(duodetsima) ¢ - g; uning asosiy toni-c tovushi-butun akkordning asosiy toni. U
bosh tovushiga mos kelishi mumkin (bu akkordga ko‘proq bargarorlik beradi),
lekin yuqori ovozlarga ham mos kelishi mumkin. Triton mavjud bo‘lganda, uning
garmonik noanigligi va qat'iyatliligi butun akkordga targaladi. Xindemit barcha
mumkin bo‘lgan akkordlarni 6 guruhga ajratadi:

1. Uchtonsiz akkordlar, sekunda va septimasiz. Ushbu guruhga major va
minor uchtovushliklar, sekstakordlar va kvartsekstakordlar kiradi (eslatib o‘tamiz,
Xindemit uchtovushliklarning aylanishini tan olmagan). Bular yakun uchun eng
mustaqil va eng mos akkordlardir. Ular cheklovlarsiz qo‘llaniladi.

2. Uchtonli akkordlar, lekin kichik sekundalar va katta septimalarsiz. Ular
odatda dominantli akkordlar bo‘lib, unda uchton kuchli intervallarga bo‘ysunadi.
Bu erda yumshoqg dissonanslar mavjud-kichik septimalar va katta sekundalar.
Guruh ichida akkordlar ularning tovushining yumshoqligi va anigligini kamaytirish
tartibida joylashtirilgan.

3. Uchtonsiz akkordlar, lekin katta septimalar va kichik sekundalari bilan.
Xindemitning so‘zlariga ko‘ra, bu" past va qo‘pol " akkordlar.

4. Uchtonli, kichik sekundalar va Kkatta septimali akkordlar. Ushbu
guruhning akkordlari erkin ishlatib bo‘lmaydigan va ruxsat talab qiladigan eng
gattig undoshlarni hosil giladi.

5 va 6 guruhlar-teng intervallarni gatlamlashdan iborat akkordlar guruhi
(masalan, DVII7).

“Ludus Tonalis” (1937) tsikli juda Kkatta stilistik va semantik
umumlashtirishni 6z ichiga oladi. Asosiy tarkibiy xususiyatlarning o‘zgarmasligi
saglanib qoldi, bu turli xil talgin qilish imkoniyatini anglatadi. Tsikl in C
preludiyasi bilan boshlanadi va postludiya bilan tugaydi, bu esa preludiyaning aniq
rakoxod inversiyani ifodalaydi. Ularning orasida o‘n bitta intermediya bilan
ajratilgan o‘n ikkita fuga bor. Tonalliklar quyidagi ketma—Kketlikni tashkil etuvchi
C tonalligi tsiklida paydo bo‘ladigan asosiy tonalliklarning kamayib borayotgan
akustik garindoshligi tartibiga amal giladi: C—G—f—A — E—Es—As—D—B—
Des—H-Fis, yuqorida aytib o‘tilganidek.

“Ludus Tonalis”ning barcha fugalari uch ovozli bo‘lib, ularning fakturaviy
yaxlitligini belgilaydi. 12 ta tovushning har biri bir-biridan farq gilmasdan bitta
fuga bilan ifodalanadi, chunki Xindemitning nazariy ishlanmalariga ko‘ra, major
va minor tonal yaxlitlikning o‘zaro kirib boruvchi elementlari bo‘lib, ular faqat
asosiy tonlarning ustunligi bilan belgilanadi. Buni hisobga olgan holda, o‘n ikkita
fuganing har birining kalitini belgilashda, Xindemit fagat ularning asosiy tonini
ko‘rsatadi — in C, in D va boshqalar, kalitdagi belgilarni mantiqiy ravishda rad
etish. Interlyudiyalar, goida tarigasida, oldingi fuganing tonalligidan keyingisining
tonalligiga o‘tib, bog‘lovchi dramatik funktsiyani bajaradi. Ko‘pgina
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interlyudiyalarning bog‘lovchi xususiyati, bir tomondan, oldingi fuganing tematik
materialini targatib yuborishi mumkin, boshga tomondan esa keyingi fuganing
tematik va hissiy jihatdan oldinda bo‘lishi, fuganing boshqalar bilan bog‘liq
bo‘lmagan holda alohida 1jro etilishini nazarda tutmaydi (garchi konsert
amaliyotida ba'zan bunga yo‘l qo‘yiladi).

Fuga in F- Xindemit uslubining odatiy namunasi, hissiy jihatdan juda
cheklangan, ichki yo‘naltirilgan, to‘plangan, neobarokko ta'sirining aniq
belgilarino ko‘rish mumkin. Mavzu f asosiy toni bilan boshlana va tugaydi, mavzu
(f-g-c; bus) kvantizmga asoslangan, tertsiya-sekundali ketma-ketliklarga garshi,
kamVII7 ning markazida. Ko‘pgina fugalar uchun an'anaviy bo‘lgan uch qismlik
normativ fugalar uchun xos bo‘lgan bo‘limlar bilan namoyon bo‘ladi. Bu
ekspozitsiya-uchta mavzu bilan; intermediyadan boshlanadigan va ikkita stretani
0°‘z ichiga olgan rivojlanish (birinchisida mavzu inversiyada va to‘g‘ridan — to‘g‘r1
shaklda tagdim etiladi; ikkinchisida — rakoxod va rakoxod inversiyasida);
Reprizada mavzu yana uch marta o‘tadi (ular rakoxodda mavzuning ikkinchi-
uchinchi ketma-ketligida ko‘rsatilgan, ko‘tarilgan kvartallar ijobiy xarakter beradi).
Shaklning o‘rtasida dissonantlik kuchayadi, tortishish nuqtai nazaridan garmonik
zaif intervallar ustunlik giladi:

Sof 1 —sof 8 — garmonik jihatdan kuchli intervallar

Sof 5 —sof 4

Kat 3 — kich 6 dissonansning kuchayishi
Kich 3 — kat 6

Kat 2 — kich 7

uchton — garmonik jihatdan zaif intervallar

Xindemit bo‘yicha keskinlik darajasi intervallarning fonik xususiyatlariga
bog‘lig. A sinfidagi (uchtonsiz) va B sinfidagi (Uchton bilan) akkordlar, kat2 va
uning hosilalari (+kich7), so‘ngra kat2 va uning hosilalari (+kich7) qo‘shilishi
bilan keskinlik kuchayadi.

Tertsiya zanjirlari uchton oralig‘ini 0z ichiga oladi, ammo kvartalilik hali
ham ustunlikka ega, bu asosiy tonlar chizig‘ida kuzatilishi mumkin, ya'ni tortishish
nuqtai nazaridan beshinchi va chorak intervallari eng uyg‘un kuchli bo‘lib, shu
bilan dissonantlik susayadi.

Asosiy tonlar chizig‘i (konturli ikki ovozli aniglash asosida, PII):
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Tonallik hissi asosiy tonga garshiga qayta-gayta gaytish, unga yaqin
gadamlar, boshlang‘ich va yakuniy tonli tovushning mos kelishi bilan qo‘llab-
quvvatlanadi.

Pol Xindemit tizimi universaldir, chunki u vertikal (HAI) va gorizontal (PI)
tovushlar orasidagi ladogarmonik alogalarning umumiy gonunini ishlab chigadi.
Asosiy giymati ton, interval, akkord, akkordlarni tasniflash printsipi, ya'ni tonallik
g‘oyasi, raqib esa atonallik va dodekafoniya.
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