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“Muzıka hám kórkem óner Xabarshısı” №1, 2025 

P.XINDEMITNING “LUDUS TONALIS” TSIKLINING GARMONIK 

TAXLILI 

Charshemov J. 

O‘zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali  

 

         Аnnotaciya: Ushbu maqolada P.Xindemitning “Ludus tonalis” tsikli, undagi 

akkordlarni tuzish tamoyillari, preludiyalar, postludiyalar va fugalardagi asosiy 

tonlar, uchton va uchtonsiz akkordlar, ularning guruhlanishi, shuningdek fugada 

qoʻllanilishi koʻrib chiqiladi. I.S.Bax, D.Shostakovich va R.Shedrinlarning 

prelyudiya fugalaridan farqi, P.Xindemit “Ludus tonalis” tsiklida asosiy tonga 

katta ahamiyat berib, atonal va seriyali musiqalardan  rivojlanish printsiplari orqali 

farqini koʻrsatadi. 

        Gilt sózler: akkord, uchton, prelyudiya, postlyudiya, fuga, kompozitor, ton, 

tonal, atonal, dodekafoniya. 

        Аннотация: В этой статье рассматривается цикл "Ludus tonalis" П. 

Хиндемита, принципы построения аккордов в нем, основные тоны в 

прелюдиях, постлюдиях и фугах, трезвучия и аккорды без трезвучий, их 

группировка, а также их применение в фуге. Показываются отличия от 

прелюдий и фуг И.С. Баха, Д. Шостаковича и Р. Щедрина, при этом П. 

Хиндемит в цикле "Ludus tonalis" придает большое значение основному 

тону, демонстрируя различия через принципы развития от атональной и 

серийной музыки. 

         Ключевые слова: аккорд, трезвучие, прелюдия, постлюдия, фуга, 

композитор, тон, тональность, атональность, додекафония. 

        Abstract: This article examines P. Hindemith's "Ludus tonalis" cycle, the 

principles of chord construction in it, the fundamental tones in preludes, postludes 

and fugues, triads and chords without triads, their grouping, as well as their 

application in fugue. It shows the differences from the preludes and fugues of J.S. 

Bach, D. Shostakovich and R. Shchedrin, while P. Hindemith in the "Ludus 

tonalis" cycle attaches great importance to the fundamental tone, demonstrating 

differences through the principles of development from atonal and serial music. 

Keywords: chord, triad, prelude, postlude, fugue, composer, tone, tonality, 

atonality, dodecaphony. 

  

Kirish: “Kompozitsiya qoʻllanmasi”ning asosiy vazifasi obyektiv unsurlardan 

kelib chiqqan holda har qanday uslubda garmonik tuzilmalarni tushuntirishga qodir 

nazariy tizimni yaratish sifatida belgilanishi mumkin. Shu bilan birga, kitob 

muallif tomonidan koʻrib chiqilgan har bir masalani har tomonlama yoritadigan 
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toʻliq nazariy tadqiqot sifatida emas, balki kompozitsiya asoslarini oʻrganuvchi 

uchun amaliy qoʻllanma sifatida (uning nomining soʻzma - soʻz tarjimasi “inshoda 

koʻrsatma”). Va bu hindemit ishining eng kuchli tomonini ifodalovchi amaliy 

yoʻnalishdir, garchi uning muammolari xuddi shu sababga koʻra biroz cheklangan. 

Nazariy kontseptsiyaning asosiy gʻoyalari garmoniya bilan bogʻliq. Markazda 

tabiiy shkala va farq kombinatsiyasi tonlari mavjud. “Kompozitsiya 

qoʻllanmasi”ning birinchi nazariy qismidagi birinchi va ikkinchi boʻlimlarni 

batafsil koʻrib chiqing. 

Xindemit musiqiy tovushlarni, intervallarni, gammalarni ishchi material deb 

ataydi. Musiqa san’atining jismoniy materiali sifatida ovoz uning nazariyasining 

boshlangʻich nuqtasidir. Bir qator obertonlar quyidagi intervallarni beradi: oktava, 

Kvinta, kvarta, katta va kichik tertsiya va seksta, septimalar va sekundalar:  

 
Hindemitning soʻzlariga koʻra, eng yaqin qarindoshlik sof 5, sof 4, kat 3 va 

kich 3 da asl nusxadan ajratilgan tovushlar boʻlib, u ularni asosiy tonning 

“oʻgʻillari” deb ataydi. Qolgan tovushlar ulardan xuddi shunday tarzda qurilgan: 

 
An’anaviy nazariyadan farqli oʻlaroq, bu erda barcha 12 tovushlar shkalaning 

asosiy bosqichlari sifatida talqin etiladi va ularni tonal markazdan ozmi-koʻpmi 

uzoqroq qismlarga ajratish asosiy va kichik diatonikada qabul qilingan asosiy va 

hosilaviy bosqichlarga boʻlinish bilan hech qanday aloqasi yoʻq. Musiqaning 

asosiy materialini olgandan soʻng, Xindemit tovushlar oʻrtasidagi munosabatlarni 

aniqlashga kirishadi. 

Tovushlarning oʻzaro bogʻliqligi bir-biriga nisbatan turli xil ma’nolarga 

asoslanadi. Tovushlarning ma’nosini oʻrganish, birinchi navbatda, qaysi biri asosiy 

va qaysi boʻysunuvchilar ekanligini aniqlashdir. Bu gorizontal va vertikal 

kombinatsiyalarga tegishli. Gorizontal nisbat xromatik gammadagi tartib asosida 

oʻrnatiladi: 

PI: C-G-f-A-E-ES-AS-D-B-DES-H-FIS – tovushlarning yaqinligi asosiy  

tonlardan uzoqlashganda zaiflashadi. 
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Vertikal ravishda farqlovchi kombinatsion tonlar (RKT) ishlatiladi-bir 

vaqtning oʻzida ikkita tovush eshitilganda, uchinchisi paydo boʻladi, uning 

balandligi tebranish chastotasidagi farq bilan belgilanadi, uni ikkita boshlangʻich 

tovush hosil qiladi: 

 
RKTNI oʻrganishda intervallarning asosiy garmonik xususiyatlari 

belgilanadi. Intervalning garmonik samaradorligi qanchalik katta boʻlsa (akustik 

sabablarga koʻra) intervalning har qanday tonlari qanchalik muhim boʻlsa-ayniqsa 

pastki, bu RKT tomonidan kuchaytiriladi. 

PII shuni koʻrsatadiki, Kvinta, tersiya va septimada asosiy ton pastki tovush, 

kvarta, seksta va sekundlarda yuqori tovushdir. Ammo intervallarda asosiy tonning 

kuchi bir xil emas. Uning eng ogʻirligi mukammal konsonanslarda-garmonik 

kuchli intervallarda. Katta tertsiya va kichik sekstada juda kuchli. Qolgan 

intervallar garmonik zaifroq. Sekunda va septimani amaliy qoʻllash uchun ularning 

asosiy tonlari muhim emas, chunki jonli musiqiy kontekstda ular odatda kuchli 

intervallarga boʻysunadilar. Uchtonning asosiy toni yoʻq, bu uning beqarorligini 

tushuntiradi. Kombinatsiyalangan tonlar dominantseptakord uchtonini toʻldiradi. 

Bu, Xindemitning fikricha, uchtonning beqarorligini, uning tonikaga yurish 

istagini tushuntiradi. 

3. Uchton va uchtonsiz akkordlar 

Yangi musiqa nazariyotchisi sifatida Xindemit an'anaviy terchiyali 

akkordlari bilan cheklanmaydi. Ular bilan bir qatorda, u boshqa koʻplab 

uygʻunliklarni koʻrib chiqadi (ular uchun oddiy uchtovushliklar bilan bir xil akkord 

maqomiga ega), shuningdek, akkordlarning oʻzgarishi nazariyasiga qarshi chiqish, 

oʻzgartirish va engarmonik koʻp ma'nolarga qarshi. Xindemit uchun akkord-bu 

tarkibiy jihatdan biron bir prototipga yoki kontekstga bogʻliq boʻlmagan mustaqil 

ichki yaxlit kombinatsiya. Akkord terciyadan, kvartadan, kvintdan yoki boshqa 

intervallardan qurilishi mumkin, aralash tarkibli tuzilishga ega boʻlishi mumkin. 

Akkordikaning yangi nazariyasi uygʻunlikni tashkil etuvchi intervallarning 

garmonik xususiyatlariga asoslanadi (XII). Akkordlar orasidagi farq ularning 

intervalli tarkibiga qarab belgilanadi. 

Eng kuchli intervalning asosiy toni garmonik jihatdan zaifroq intervallarning 

asosiy tonlarini oʻz ta'siriga boʻysundiradi va akkordning asosiy toniga aylanadi. 

Masalan, C - e FeS - a - cis - e - g akkordida eng kuchli interval kvinta 
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(duodetsima) c - g; uning asosiy toni-c tovushi-butun akkordning asosiy toni. U 

bosh tovushiga mos kelishi mumkin (bu akkordga koʻproq barqarorlik beradi), 

lekin yuqori ovozlarga ham mos kelishi mumkin. Triton mavjud boʻlganda, uning 

garmonik noaniqligi va qat'iyatliligi butun akkordga tarqaladi. Xindemit barcha 

mumkin boʻlgan akkordlarni 6 guruhga ajratadi: 

1. Uchtonsiz akkordlar, sekunda va septimasiz. Ushbu guruhga major va 

minor uchtovushliklar, sekstakordlar va kvartsekstakordlar kiradi (eslatib oʻtamiz, 

Xindemit uchtovushliklarning aylanishini tan olmagan). Bular yakun uchun eng 

mustaqil va eng mos akkordlardir. Ular cheklovlarsiz qoʻllaniladi. 

2. Uchtonli akkordlar, lekin kichik sekundalar va katta septimalarsiz. Ular 

odatda dominantli akkordlar boʻlib, unda uchton kuchli intervallarga boʻysunadi. 

Bu erda yumshoq dissonanslar mavjud-kichik septimalar va katta sekundalar. 

Guruh ichida akkordlar ularning tovushining yumshoqligi va aniqligini kamaytirish 

tartibida joylashtirilgan. 

3. Uchtonsiz akkordlar, lekin katta septimalar va kichik sekundalari bilan. 

Xindemitning soʻzlariga koʻra, bu" past va qoʻpol " akkordlar. 

4. Uchtonli, kichik sekundalar va katta septimali akkordlar. Ushbu 

guruhning akkordlari erkin ishlatib boʻlmaydigan va ruxsat talab qiladigan eng 

qattiq undoshlarni hosil qiladi. 

 5 va 6 guruhlar-teng intervallarni qatlamlashdan iborat akkordlar guruhi 

(masalan, DVII7). 

“Ludus Tonalis” (1937) tsikli juda katta stilistik va semantik 

umumlashtirishni óz ichiga oladi. Asosiy tarkibiy xususiyatlarning oʻzgarmasligi 

saqlanib qoldi, bu turli xil talqin qilish imkoniyatini anglatadi. Tsikl in C 

preludiyasi bilan boshlanadi va postludiya bilan tugaydi, bu esa preludiyaning aniq 

rakoxod inversiyani ifodalaydi. Ularning orasida oʻn bitta intermediya bilan 

ajratilgan oʻn ikkita fuga bor. Tonalliklar quyidagi ketma—ketlikni tashkil etuvchi 

C tonalligi tsiklida paydo boʻladigan asosiy tonalliklarning kamayib borayotgan 

akustik qarindoshligi tartibiga amal qiladi: C—G—f—A — E—Es—As—D—B—

Des—H-Fis, yuqorida aytib oʻtilganidek. 

“Ludus Tonalis”ning barcha fugalari uch ovozli boʻlib, ularning fakturaviy 

yaxlitligini belgilaydi. 12 ta tovushning har biri bir-biridan farq qilmasdan bitta 

fuga bilan ifodalanadi, chunki Xindemitning nazariy ishlanmalariga koʻra, major 

va minor tonal yaxlitlikning oʻzaro kirib boruvchi elementlari boʻlib, ular faqat 

asosiy tonlarning ustunligi bilan belgilanadi. Buni hisobga olgan holda, oʻn ikkita 

fuganing har birining kalitini belgilashda, Xindemit faqat ularning asosiy tonini 

koʻrsatadi — in C, in D va boshqalar, kalitdagi belgilarni mantiqiy ravishda rad 

etish. Interlyudiyalar, qoida tariqasida, oldingi fuganing tonalligidan keyingisining 

tonalligiga oʻtib, bogʻlovchi dramatik funktsiyani bajaradi. Koʻpgina 
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interlyudiyalarning bogʻlovchi xususiyati, bir tomondan, oldingi fuganing tematik 

materialini tarqatib yuborishi mumkin, boshqa tomondan esa keyingi fuganing 

tematik va hissiy jihatdan oldinda boʻlishi, fuganing boshqalar bilan bogʻliq 

boʻlmagan holda alohida ijro etilishini nazarda tutmaydi (garchi konsert 

amaliyotida ba'zan bunga yoʻl qoʻyiladi). 

Fuga in F- Xindemit uslubining odatiy namunasi, hissiy jihatdan juda 

cheklangan, ichki yoʻnaltirilgan, toʻplangan, neobarokko ta'sirining aniq 

belgilarino koʻrish mumkin. Mavzu f asosiy toni bilan boshlana va tugaydi, mavzu 

(f-g-c; bus) kvantizmga asoslangan, tertsiya-sekundali ketma-ketliklarga qarshi, 

kamVII7 ning markazida. Koʻpgina fugalar uchun an'anaviy boʻlgan uch qismlik 

normativ fugalar uchun xos boʻlgan boʻlimlar bilan namoyon boʻladi. Bu 

ekspozitsiya-uchta mavzu bilan; intermediyadan boshlanadigan va ikkita stretani 

oʻz ichiga olgan rivojlanish (birinchisida mavzu inversiyada va toʻgʻridan – toʻgʻri 

shaklda taqdim etiladi; ikkinchisida – rakoxod va rakoxod inversiyasida); 

Reprizada mavzu yana uch marta oʻtadi (ular rakoxodda mavzuning ikkinchi-

uchinchi ketma-ketligida koʻrsatilgan, koʻtarilgan kvartallar ijobiy xarakter beradi). 

Shaklning oʻrtasida dissonantlik kuchayadi, tortishish nuqtai nazaridan garmonik 

zaif intervallar ustunlik qiladi:    

   Sof 1 – sof 8 –   garmonik jihatdan kuchli intervallar 

   Sof 5 – sof 4                              

   Kat 3 – kich 6            dissonansning kuchayishi 

   Kich 3 – kat 6 

   Kat 2 – kich 7 

   uchton – garmonik jihatdan zaif intervallar 

Xindemit boʻyicha keskinlik darajasi intervallarning fonik xususiyatlariga 

bogʻliq. A sinfidagi (uchtonsiz) va B sinfidagi (Uchton bilan) akkordlar, kat2 va 

uning hosilalari (+kich7), soʻngra kat2 va uning hosilalari (+kich7) qoʻshilishi 

bilan keskinlik kuchayadi. 

Tertsiya zanjirlari uchton oraligʻini oʻz ichiga oladi, ammo kvartalilik hali 

ham ustunlikka ega, bu asosiy tonlar chizigʻida kuzatilishi mumkin, ya'ni tortishish 

nuqtai nazaridan beshinchi va chorak intervallari eng uygʻun kuchli boʻlib, shu 

bilan dissonantlik susayadi. 

Asosiy tonlar chizigʻi (konturli ikki ovozli aniqlash asosida, PII): 
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Tonallik hissi asosiy tonga qarshiga qayta-qayta qaytish, unga yaqin 

qadamlar, boshlangʻich va yakuniy tonli tovushning mos kelishi bilan qoʻllab-

quvvatlanadi. 

Pol Xindemit tizimi universaldir, chunki u vertikal (HAI) va gorizontal (PI) 

tovushlar orasidagi ladogarmonik aloqalarning umumiy qonunini ishlab chiqadi. 

Asosiy qiymati ton, interval, akkord, akkordlarni tasniflash printsipi, ya'ni tonallik 

gʻoyasi, raqib esa atonallik va dodekafoniya.  
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