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“Muzıka hám kórkem óner Xabarshısı” №1, 2025 

МУЗЫКАЛЬНАЯ ФОЛЬКЛОРИСТИКА 

Жумабаев А.Е., Муратбаева А.А. 

Нукусский филиал Государственной консерватории Узбекистана 

                                                                                      

 Аннотация: История изучения русской инструментально-музыкальной 

культуры бесписьменной традиции насчитывает уже более двухсот лет, сама 

инструментальная музыка все еще остается малоисследованной областью 

русского народного творчества. Особенно заметна слабая изученность 

инструментальной музыки по сравнению с многочисленными 

исследованиями песенно-вокального фольклора.  Со временем музыкальная 

фольклористика накопила за это время большой фактический материал, 

исчисляемый не одной сотней песенных сборников, вместе с тем, количество 

опубликованных наигрышей по сравнению с общей массой песенного 

материала. 

 Ключевые слова: история, культура, фольклористика, инструмент, 

музыка, статья, описание). 

 Annotation: The history of the study of Russian instrumental musical 

culture of the unwritten tradition goes back more than two hundred years; 

instrumental music itself still remains a little-studied area of Russian folk art. 

Particularly noticeable is the poor study of instrumental music in comparison with 

numerous studies of song and vocal folklore.  Over time, musical folkloristics has 

accumulated a large amount of factual material, amounting to more than one 

hundred song collections, and at the same time, the number of published tunes 

compared to the total mass of song material. 

 Keywords: history, culture, folklore, instrument, music, article, description. 

 

Введение: История изучения русской инструментально-музыкальной 

культуры бесписьменной традиции насчитывает уже более двух столетий. В 

течение этого времени научная мысль прошла путь от первых попыток 

систематического описания инструментов и общей характеристики их 

специфики, функций и генезиса, умещающихся на нескольких страницах 

печатного текста, до специальных монографий, посвященных какому-либо 

одному инструменту, в которых либо инструмент, либо исполняемая на нем 

музыка (а в ряде случаев, одновременно и наигрыш, и инструмент) 

рассматриваются в самых различных аспектах научного исследования. Для 

компактного изложения этой истории, для характеристики наиболее важных 

направлений и методов исследования и оценки полученных результатов 

указанный период времени целесообразно разбить» на наш взгляд на три 
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этапа. Первый этап (условно с 1770 по 1869 год) — период активного 

накопления фактических данных и первых попыток специального изучения 

музыкальных инструментов и инструментальных наигрышей, бытующих у 

русского народа. Второй этап (условно с 1869 по 1937 год)— период 

подробного и целенаправленного исследования генезиса и исторической 

эволюции музыкальных инструментов на основе изучения памятников 

древнерусской литературы, изобразительного искусства и других 

исторических документов. Третий этап (условно с 1937 года)— период 

активного записывания инструментальных наигрышей и изучения бытующих 

в фольклорной среде инструментов. Разумеется предлагаемая периодизация 

условна и имеет рабочий характер. Это касается и хронологических границ 

указанных периодов, и акцентируемых внутри каждого периода основных 

направлений исследования. Понятно, что процесс накопления фактических 

данных начался задолго до 1770 года и не менее активно, чем в первый 

период, продолжается вплоть до наших дней. Точно также изучение генезиса 

и эволюции инструментов по историческим документам имеет место как в 

первых попытках систематического описания русского инструментария 

(работы Я. Штелина, М. Гасри и С. А. Тучкова, относящиеся к первому 

периоду), так и в современных исследованиях (третий период). Однако, 

основные суммирующие наблюдения такого рода, сосредоточены в работах 

А.С. Фаминцына и Н. И. Привалова, которые и составляют ядро второго 

периода. То же можно сказать о записи инструментальных наигрышей. 

(Первая слуховая запись была сделана в начале XIX века, первая запись с 

помощью фонографа — в 1902 году, но подлинно научное и 

целенаправленное изучение русской народной инструментальной музыки и 

инструментов началось в 1937 году с экспедиции К. В. Квитки в Курскую 

область, а затем было продолжено в работах других советских 

фольклористов.  

Первый период (1770—1869 гг.). Самая ранняя попытка полного 

перечня бытующих у русских музыкальных инструментов, описания их 

внешнего вида, особенностей устройства, способов игры, а также 

исполняемой на них музыки содержится в первой книге по истории русской 

музыки, написанной Я. Штелиным.  

Описаны пастуший рожок с 5—7 игровыми отверстиями, 

трехструнный гудок, двухструнная балалайка, двойная свирель с тремя 

игровыми отверстиями на каждом стволе, колесная лира, волынка из пузыря 

и 2—3 тростниковых дудок, украинская бандура и прямоугольные гусли. Эти 

довольно подробные для своего времени сведения об инструментах, 

употребляемых, выражению Штелина, в быту «низших слоев русского 
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общества», то есть относящихся к бесписьменной традиций, предпосланы 

автором обширному трактату-хронике «Известия о музыке в России», 

охватывающему период истории с 1710 по 1769 год.[«Известия» Штелина в 

«Художественной газете»] 

 Из вводных замечаний, предпосланных книге, ясно, что Штелин 

описывает состояние музыки в России, в том числе и музыки устной 

традиции, относящееся преимущественно к середине XVIII столетия. Автор 

специально подчеркивает, что не ставит перед собой задачу изучения более 

глубокой истории, поскольку русские летописи не содержат, по его мнению, 

необходимых для этого данных. Дело в том, что Штелин столкнулся, 

очевидно, с тем, с чем неизбежно должен был столкнуться исследователь его 

времени — с отсутствием доступных исторических материалов о 

древнерусской музыке, поскольку русская историческая наука в то время еще 

только начинала складываться. а— это пение и редкое употребление одного-

двух инструментов. Не менее ценные и разнообразные сведения о русских 

народных инструментах содержатся в «Рассуждениях о русских древностях» 

М. Гасри Сочинение состоит из пяти глав:  

1) «Музыкальные инструменты русских крестьян»; 

 2) «Русская народная крестьянская музыка»;  

3) «Древнейшие верования, языческие обряды, праздники, игры и 

гадания у русских»;  

4) «Хороводы, увеселения, свадьбы, похороны и одежда русских 

крестьян»;  

5) «Гостеприимство, народные пиршества и другие нравы и обычаи 

русского народа в целом».  

Вторая глава, написанная по материалам сборника Львова-Прача. В 

них автор описывает инструменты духовые, струнные и ударные, сравнивает 

их с древнегреческими, приводит пример исполнения народной песни в 

сопровождении игры на гуслях. Исследование Гасри снабжено рисунками 

музыкальных инструментов. Очевидно они сделаны художником не с 

натуры, а по описаниям Гасри — отсюда их схематизм, а порой и неточность, 

в частности, ряд несоответствий между описанным и изображенным, на что 

указывал К. Квитка. И все же значение этих рисунков трудно переоценить. 

Среди духовых рассмотрены пастушеский рожок (rojok), одинарная свирель 

(la dudka), двойная свирель (galeika ou siipovka), русская флейта Пана (la 

swirelka), пастуший или охотничий рог (rog) и волынка (volynka), среди 

струнных — балалайка с овальным корпусом (balalaika), гудок (goudok) и 

пятиструнные гусли (gousli). Кроме того, приводится довольно подробное 

описание ложек как музыкального ударного инструмента. 



45 
 

Так же как и Штелин, Гасри стремится писать о том, что ему 

приходилось наблюдать непосредственно самому: «Я слыхал неоднократно, 

как крестьяне наигрывали весьма приятно свои сельские песни на жалейке» 

(имеется в виду двойная свирель).  Описывая музыкальные инструменты и 

различные явления русской жизни, Гасри проводит аналогии с известными 

музыкальными инструментами древних греков. Это дало повод некоторым 

исследователям приписывать Гасри теорию заимствования русскими 

инструментов у древних греков. «Не ограничиваясь одним только описанием, 

— пишет Вертков, — Гасри сделал попытку сопоставить ряд русских 

народных инструментов с древнегреческими для того, чтобы доказать их 

древность и возможное заимствование от греков.  

Описание русских народных инструментов, относящееся к концу 

XVIII—началу XIX века, имеется также в «Записках» С. А. Тучкова. 

При составлении статьи «О музыке российской» Тучков опирался как 

на собственные наблюдения, так и на литературные источники, список 

которых, по-видимому, был значительно шире, чем перечень упомянутых в 

статье (кроме словаря Руссо, назван сборник Львова-Прача и сочинения 

древних римских историков) 1.Собственные наблюдения Тучкова в области 

музыки относятся главным образом к описанию музыкальных инструментов. 

Надо заметить, что автор стремился описывать инструменты не все подряд, а 

только «музыкальные орудия, известные до введения Петром I в Россию 

иностранных обычаев, а вместе с тем и музыкальных орудий». Многое из 

того, что относится к инструментам, почерпнуто им, вероятно, во время 

двухлетнего пребывания (1791—1793 годы) в одной из псковских деревень, 

где он сделал также описание различных старинных русских обычаев. Не 

случайно поэтому Тучков закончил описание инструментов следующим 

замечанием: «Все, что здесь сказано мною о музыке русских, относится к 

великой или северной России» 

Статья «О музыке российской» состоит из трех разделов: 

а) о музыке вокальной (предположения о пении на Руси в языческую эпоху, 

то есть до X века, и о его отголосках в народных песнях; некоторые 

соображения о строении народных песен, помещенных в сборнике Львова-

Прача; краткая характеристика церковного пения с X до XIII века); б) о 

духовых музыкальных инструментах (дудка, свирель, свисток, рожок, 

волынка, рог охотничий, труба военная, свирель военная и варган); в) о 

струнных и ударных музыкальных инструментах (балалайка, гудок, гусли, 

барабан, бубен, ложки). Заканчивается статья краткой характеристикой 

украинской музыки, в которой Тучков особо подчеркивает отличие ее от 

русской: «Вместо унылых русских песен, раздирающих слух, и рожков и 
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сиповатых дудок, услышал я скрипки, гусли и цимбалы, притом пение 

молодых людей и де. вок, совсем отличное от диких тонов русских песен» 

(210, с. 7). Наряду с подробным, даже детальным в ряде случаев описанием 

самих инструментов (например, свисткового устройства дудки) в работе 

Тучкова, как и в работах Штелина и Гасри, имеется ряд заслуживающих 

внимания соображений общего характера, в частности, классификация 

инструментов и взгляд на проблему их происхождения. 

Тучков подчеркивает сложность этой проблемы: «Трудно определить, какой 

народ какое изобрел орудие, — пишет он. — Хотя греки повествуют, что 

Орфей первый ввел в употребление лиры во Фракии, но, может быть, занял 

он сие орудие от финикиян или из Египта. Оставим сие исследование 

любителям и знатокам глубокой древности и скажем нечто о музыкальных 

орудиях российских. Изобретены ли оные сим народом, или заняты от других 

— покрыто сие глубокой древностью». Наряду с наивными суждениями о 

происхождении некоторых инструментов, Тучков высказывает ряд верных 

наблюдений, описывая инструменты, подходит к ним дифференцированно. 

Так, говоря о дудке, Тучков замечает, что «сей инструмент, кажется, был 

общим для всех народов». Напротив, рожок, по его словам, «есть орудие, 

едва ли не самими россиянами изобретенное». Некоторые из употребляемых 

в России инструментов Тучков считает заимствованными. Так, варган, по его 

мнению, употребляется «по большей части цыганами и, кажется, ими занесен 

в Россию», а бубен, заимствован у грузин, так как у них он «в большем 

употреблении, нежели в России». Относительно балалайки Тучков вступает 

даже в полемику с неизвестным автором: «Некоторые говорят, что орудие 

заимствовано у татар, но я в том сомневаюсь, древние римские историки 

повествуют, что подобный сему инструмент был в большом употреблении у 

древних скифов». 

Не менее интересной нам представляется позиция Тучкова в вопросе 

классификации инструментов. Основой подразделения инструментов у 

Тучкова является не различие самих звучащих, как у Гасри, а различие 

способов их возбуждения. Музыкальные инструменты Тучков разделил на 

два вида: «духовые орудия» и «так называемые инструментальные, то есть 

издающие голос не чeрез посредство воздуха, но чрез прикосновение к оным 

постороннего тела». В результате такого подразделения певческий голос 

оказался соотнесенным с группой духовых орудий, а в названии группы 

струнных и ударных инструментов— «орудия инструментальной музыки:» 

— возникла тавтологичность (поскольку слово «инструмент» самим же 

Тучковым употребляется наряду со словом «орудие» как его синоним) и 
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ложная противопоставленность «инструментальной музыки» «музыке 

духовой». 

Эта противоречивость, очевидно, не была заметна Тучкову, но 

не потому, что он отнесся к классификации инструментов небрежно. 

Подразделения инструментов на виды его, безусловно, интересовало. Об 

этом свидетельствует, в частности, справедливое замечание по поводу 

варгана: «Сей инструмент можно почесть наполовину инструментальным и 

духовым». Просто Тучков, по нашему мнению, верно и подробно 

зафиксировал существовавшие в его время представления о видах 

инструментов, уходящие своими корнями далеко в допетровскую эпоху. 

Другими словами, в классификации Тучкова нетрудно усмотреть отражение 

исконного древнерусского деления музыкальных инструментов на струнные 

— гусли, истолковываемые русскими азбуковниками XVI—XVII веков как 

струны имущие всякого рода сосуды судебного устроения, и на духовые — 

органы, сирень сосуды гласи себе испущающия. Любопытно, что аналогичное 

противопоставление, но, конечно, не поддающееся, как «Записки» Тучкова, 

однозначному толкованию, содержится в относимых к XI веку словах 

игумена Печорского монастыря Феодосия, увидевшего в палатах князя 

Святослава Ярославича «...многия играющя предним. Овы гоусельныя гласы 

испоушающем. Дроугыя же орьганьныя гласы поющем. И инем замарьныя 

пискы гласящем Все сказанное дает, на наш взгляд, основания рассматривать 

статью Тучкова «О музыке российской» как ценнейшее и достовернейшее 

(как по букве, так и по духу) исследование музыкальных инструментов, 

бытовавших в его время у русского народа, а мнение Галайской, что Тучков 

просто пересказал трактат Гасри, можно считать не имеющим веских 

оснований. 
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