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“Muzika ham korkem oner Xabarshisi” №2, 2025

KORKEM ONER 
“SUYMAGANGA SUYKALMA” MUSIQALI DRAMASINING 

O ‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI 
Allanbaev R.O.

O ‘zbekiston davlat konservatoriyasi Nukus filiali

Annotatsiya: Ushbu maqolada Qoraqalpoq sahna san’ati tarixida muhim 
o‘rin tutgan “Suymaganga suykalma” musiqali komediyasi tahlil qilinadi. Asarning 
g‘oyaviy mazmuni va obrazlar tizimi o‘rganilib, unda hayotiy voqeliklar, insoniy 
munosabatlarning nozik jihatlari, kulgili va achchiq haqiqatlar musiqiy hamda 
hajviy vositalar orqali qanday aks ettirilgani ko‘rsatib beriladi. Tahlil spektakldan 
keltirilgan parchalar misolida asoslab berilgan.

Kalt so‘zlar: teatr, musiqali drama, komediya, g‘oya, mazmun, obraz,
voqea.

Аннотация: В данной статье анализируется музыкальная комеди 
«СYЙмегенге CYЙкелме» занимающая важное место в истории 
каракалпакского сценического искусства. Изучается идейное содержание 
произведения и система образов, показывается, как жизненные реалии, 
тонкие аспекты человеческих отношений, смешные и горькие истины 
отражаются через музыкальные и сатирические средства. Анализ обоснован 
на примере отрывков из спектакля.

Краткие слова: театр, музыкальная драма, комедия, идея, суть, образ, 
событие.

Abstract: This article analyzes the musical comedy "Su’ymegenge 
su’ykelme" which holds a significant place in the history of Karakalpak stage art. 
The work's ideological content and the system of characters are studied, as well as 
how life realities, subtle aspects of human relationships, humorous and bitter truths 
are reflected through musical and satirical means. The analysis is based on excerpts 
from the play.

Keywords: theater, musical drama, comedy, idea, essence, image, event.

Kirish. Sahna san’atining eng ta’sirchan janrlaridan biri bo‘lgan musiqiy 
drama asrlar davomida insoniyatning eng chuqur tuyg‘ulari, orzulari, kurashlari va 
yutuqlarini aks ettirib kelgan. U o‘tmishdagi qahramonlik dostonlari va afsonaviy 
syujetlarga murojaat etish bilan birga, zamonaviy hayotiy voqealarni va 
jamiyatning dolzarb muammolarini ham badiiy tahlil qilishga qodir universal 
vositadir.
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Asosiy qism. Qoraqalpoq sahna san’atida o‘ziga xos o‘rin tutgan 
“Suymaganga suykalma”10 musiqali komediyasi xalq maqolida ifodalangan 
donolikni sahnaviy talqin orqali tomoshabinga yetkazuvchi yorqin asardir. Ushbu 
komediya o‘zida hayotiy voqeliklarni, insoniy munosabatlardagi nozik jihatlarni, 
ba’zan esa kulgili, ba’zan esa achchiq haqiqatlarni musiqiy va hajviy vositalar 
orqali aks ettiradi.

Asarning asosiy o‘ziga xosligi uning komediya janriga mansubligi bilan 
belgilanadi. Bu janr mualliflarga dolzarb ijtimoiy va maishiy muammolarni, 
xarakterlardagi nuqsonlarni, shaxsiy va oilaviy ziddiyatlarni yengil hazil, satira va 
parodiya orqali ko‘rsatish imkonini beradi. “Suymaganga suykalma” komediyasida 
ham ana shunday yondashuv kuzatiladi. Unda qahramonlarning kulgili 
vaziyatlarga tushishi, ularning fe’l-atvoridagi kamchiliklar, orzular va reallik 
o‘rtasidagi nomuvofiqliklar tomoshabin kulgisiga sabab bo‘ladi, shu bilan birga 
ularni chuqur mushohadaga chorlaydi.

Musiqa bu komediyada zavq bag‘ishlash bilan birga, hajviy effektni 
kuchaytiruvchi muhim element hisoblanadi. Quvnoq kuy va qo‘shiqlar spektaklga 
dinamiklik bag‘ishlaydi, qahramonlarning hissiy holatini ifodalashga yordam 
beradi va ba’zi kulgili vaziyatlarni yanada yorqinroq ko‘rsatadi. Musiqiy partiyalar 
asarning umumiy ohangini belgilaydi va uning janriy xususiyatini to‘laqonli 
namoyon etadi.

“Suymaganga suykalma” musiqali komediyasi orqali tomoshabinlar oddiy 
insonlar hayotidagi o‘ziga xos vaziyatlarga guvoh bo‘ladilar. Asar ko‘ngilochar 
xususiyatga ega bo‘lishi bilan birga, insonlarga o‘z xatolaridan kulishni, hayotga 
yengilroq qarashni, munosabatlarda samimiy bo‘lishni va xalq donoligiga quloq 
solishni o‘rgatadi. Bu asar qoraqalpoq sahna san’atida zamonaviy mavzularni 
yoritishda musiqiy komediya janrining imkoniyatlarini yaqqol namoyish etadi va 
o‘zining badiiy qiymati bilan bugungi kun tomoshabini uchun ham ahamiyatini 
yo‘qotmagan.

Qahramonlar xarakterining ochilishi:
Oysanam: Uning qo‘shiqlari va Avaz bilan suhbatlari orqali uning nafaqat 

sevuvchi, balki o‘z baxti uchun kurashuvchi irodali qiz ekanligi namoyon bo‘ladi.
Avaz: Uning jasur xarakteri yanada yorqinlashadi. U sevganini qutqarish va 

adolat uchun kurashishga ham tayyor.
Ko‘chkinboy: Avaz va Oysanamning ko‘rishganini bilishi bilan uning 

shafqatsiz va qizini mol deb biladigan ota obrazi yana bir bor tasdiqlanadi. Uning

10 Teatr arxividan olingan asar pyesasi asosida tahlil qilinadi.
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g‘azabi, Gulsanamga nisbatan qo‘pol munosabati uning salbiy xarakterini 
kuchaytiradi.

Gulsanam: Uning zaif, ammo ich-ichidan qiziga achinadigan ona obrazi 
chuqurlashadi. U Ko‘chkinboyning zulmi ostida ezilgan, lekin “Qizdin mali qirq 
kunlik.

Orolboy: Uning yoshlarning himoyachisi, adolatparvar va mard yigit 
ekanligi yaqqol namoyon bo‘ladi. U Ko‘chkinboyning zulmiga qarshi chiqib, “El 
an’anasini buzishga haqqing yo‘q” deydi. Keyinchalik esa Avazga G‘o‘daloqni 
“masqara qilish” rejasida yordam beradi.

G‘o‘daloq: Uning ochko‘z, johil va o‘z maqsadiga erishish uchun har 
qanday hiyladan foydalanishga tayyor bo‘lgan boy obrazining komik jihatlari 
oshkor bo‘ladi. Uning Oysanamga nisbatan behayo intilishlari va Do‘shim 
tomonidan masxara qilinishi kulgili vaziyatlarni yuzaga keltiradi.

“Suymaganga suykalma” musiqali komediyasining birinchi akti asar 
g‘oyasini ochib beruvchi, konflikt zaminini yaratuvchi va qahramonlar xarakterini 
belgilab beruvchi muhim sahnalarni o‘z ichiga oladi. Aktning asosiy maqsadi - 
kambag‘al oila va boy-zulmkor G‘o‘daloq o‘rtasidagi ziddiyatni, muhabbat va 
boylik o‘rtasidagi kurashni boshlab berishdir. Bunda sahna tasviri va muhit 
yaratilishini akt boshlanishida berilgan sahna tasviri yaqqol tasavvur qildiradi: 
“Qara uydin aldina qurilgan shertek. Qara uydin sirti korinedi. Dogeregi jingil 
qora. Adettegi jarli diyxannin uyi” Bu tasvir kambag‘allikni, oddiy dehqon 
turmushini ifodalaydi. “Qora uy” so‘zi esa shu oilaning moddiy holatining 
og‘irligini, qora kunlarini ham ramziy ma’noda anglatishi mumkin.

“Shertektin astinda bir muyeshte mardan quriwli tur. Uydin sirtinda har turli 
terekler: jiyde, torangil, jabayi osken mayda terekler. Saxna ashilganda Aysanem 
qosiq aytip shiy toqip atirgan boladi”. Bu detallar sahna vizualligini kuchaytirib, 
tabiatning oddiy, biroq go‘zal bir burchagida voqealar sodir bo‘layotganini 
ko‘rsatadi.

Akt Oysanamning qo‘shiq aytishi bilan boshlanishi uning ijodiy, orzularga 
boy va musiqaga moyil xarakterini ko‘rsatadi. Uning qo‘shig‘i sahna uchun 
musiqiy fon bo‘lishi bilan birga, uning ichki dunyosining ifodasidir. Asarda 
berilgan “Jaz kelse bolar nur jawlan, Guller oser narwan -  narwan, Shaqalari alwan
-  alwan, Jazdin sani gul shirayli”. Bu satrlar Oysanamning yorug‘likka, go‘zallikka 
intilishini, hayotga pozitiv nigoh bilan qarashini ko‘rsatadi. Uning yoz va gullar 
orqali orzulari mujassamlashgan.

“Jaz kelse bolar nur jawlan, Guller oser narwan -  narwan, Shaqalari alwan -  
alwan, Jazdin sani gul shirayli”. Bu misralar Oysanamning orzu-umidlari sodda va
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samimiy ekanligini, oila qurish, sevimli insoni bilan birga baxtli yashashni 
istashini anglatadi. “Yigit bilan qiz chiroyli” iborasi uning dunyoqarashida insoniy 
munosabatlar, juftlikdagi go‘zallik ustuvor ekanligini ko‘rsatadi.

“frgalsa bagdin shaqasi, Bolsa oyin -  tamashasi, Qol uslasip qurbi menen, 
Erkin jurgen sol shirayli”. Bu misralar Oysanamning erkinlikka intilishini, sevgan 
insoni bilan hech qanday to‘siqsiz, qo‘l ushlashib, erkin yashashni xohlashini aks 
ettiradi. Bu uning keyinchalik Go‘daloq zulmiga qarshi kurashishiga asos bo‘ladi.

Go‘daloq, To‘ra va Sherozning paydo bo‘lishi aktning burilish nuqtasi 
bo‘lib, asosiy konfliktning boshlanishini bildiradi. Bu Go‘daloqning Oysanamga 
e’tibor berib qarashida yaqqol ko‘zga tashlanadi. Sherozning “Godalaq, koziniz 
qanday otkir, gawhardi tez taniy qoyasiz - aw” deya G‘o‘daloqni maqtab murojaat 
qilishi G‘o‘daloqning Oysanamga qiziqib qolganiga ishora qiladi. G‘o‘daloqning 
“Koshkinbay nege qarizin tolemey jur desem... nazi bar eken a ...” degan so‘zlari 
uning ochko‘z, xudbin va insoniy qadriyatlarni mol-mulk bilan o‘lchaydigan 
xarakterini ochib beradi. Uning nazarida, qizning go‘zalligi “qarz” evaziga “sotib 
olinadigan” narsa.

Gulsanam va Ko‘chkinboyning G‘o‘daloq bilan bo‘lgan dialogi o‘sha 
davrdagi kambag‘allarning og‘ir ahvolini, boylarning zulmini ko‘rsatadi.

Gulsanamning “Kechikib kelibsiz” va “o‘tirib choy - suv iching” deya 
G‘o‘daloqqa salom berishi, kambag‘allarning boylarga nisbatan majburiy 
hurmatini, ularning qo‘liga qarab qolganliklarini ko‘rsatadi.

Go‘daloqning “Ashliqta algan akkurpeshtin mazasin ummitiniz ba?” deya 
qarzdorlikni eslatishi, qarzning kambag‘allik tufayli yuzaga kelganini va boylar 
tomonidan shafqatsizlarcha undirilishini ko‘rsatadi.

Konflikt G‘o‘daloqning paydo bo‘lishi va uning agressiv, kibrli 
munosabatlari orqali tugiladi. Uning Ko‘chkinboy, Gulsanam va ularning qizi 
Oysanamning baxtiga g‘ov bo‘lishga intilishi asosiy tugundir. Kalit masalasidagi 
ziddiyat G‘o‘daloqning Parshagulga nisbatan zo‘ravonligini ochib beradi va uning 
xarakteridagi salbiy jihatlarni yorqin ko‘rsatadi. Avaz va Oysanam o‘rtasidagi sof 
muhabbat G‘o‘daloqning mulkka asoslangan munosabatlariga qarama-qarshi 
qo‘yiladi, bu esa asosiy konfliktni chuqurlashtiradi.

Sahnadagi Oysanamning navbatdagi qo‘shig‘i uning Avazga bo‘lgan 
samimiy va sof muhabbatini ifodalaydi.

“Suydim seni jarliligim pariq emes, Magan qimbat hadal senin juregin, 
Armansizban hamde magan ar emes, Senin menen orinlansa tilegim” misralarida 
Oysanamning boylikdan ko‘ra qalb boyligini, insonning halolligini qadrlashini
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ko‘rsatadi. Bu esa asarning asosiy g‘oyasiga -  “suymaganga suykalma” -  asos 
bo‘ladi.

Do‘shimning xabari va qizlarning munozarasi asarda voqealarni yanada 
rivojlantiradi. Do‘shimning To‘raning uyida “Qiz - qiz...” deb gaplashishayotgani 
haqidagi xabari Oysanamning taqdiri hal bo‘layotganidan dalolat beradi. 
Qizlarning suhbati esa o‘sha jamiyatdagi boy va kambag‘al munosabatlariga turli 
qarashlarni aks ettiradi.

Gulzoda Avazga achinishi va “Tore aga azap bergende say suyegim 
sirqiradi... ” deyishi uning insonparvarligini ko‘rsatadi.

Qizlarning boylar haqidagi fikrlari ham asarda muhim o‘rin egallaydi. “Mal 
bergennen son milleti de!”, “Mal bergen adam ogizdey suzip kele beredi me 
eken?” kabi iboralar boylarning zo‘ravonligi va axloqsizligini ko‘rsatadi. Bu 
suhbat orqali muallif boylarning jamiyatdagi yomon obro‘sini ta’kidlaydi.

Orolboyning Oysanamga uning 12 sigirga sotilganini aytishi aktning eng 
keskin nuqtalaridan biridir.

“Bir at quri da bolmadin. Bir jaqsi at bolsa bahasi on segiz siyirga deyin 
baradi. Seni bolsa on eki siyirga satti”. Bu ibora Oysanamning inson sifatida emas, 
balki “mol” sifatida ko‘rilayotganini, uning qadr-qimmati pul bilan 
o‘lchanayotganini fosh etadi. Bu kambag‘allarning zulmga qarshi ojizligini 
ko‘rsatadi.

Oysanamning sahroda ochilgan gulga o‘xshatib o‘z monologini aytishi 
uning ichki iztiroblarini, orzularining poymol bo‘lishidan qayg‘urishini aks 
ettiradi.

“Saxrada ashilgan bir qizil gul edim, Shaqam quwrap tamirimdi zil aldi, Bir 
sum xabar juregimdi tuwlatip, Omirimde ayirilmas bir jara saldi”. Bu metafora 
Oysanamning yoshligini, go‘zalligini va endi bu go‘zallikning qurbonlikka 
aylanayotganini ifodalaydi. “Zil oldi” iborasi uning umidlarining so‘nayotganini 
ko‘rsatadi.

Ko‘chkinboyning 12 sigirga erishganidan quvonib, “Jane eki qiz tuwganinda 
Koshkinbay Qarin bayday mal aydar edi” deya xotiniga murojaat qilishi uning 
naqadar mol-mulkga ochko‘z ekanligini fosh etadi. Uning “Qydaydin qiz 
bergenine shukir” degan so‘zlari esa qizini mol sifatida ko‘rayotganini tasdiqlaydi.

Gulsanamning Ko‘chkinboyga qarshi chiqib, “qizinnin teni bolsa eken. Ol 
birinshiden qatin usti, ekinshiden alpis eki tamirin koknar jayip, kokley tergen 
shekerparday irj iyip-irj iyip qalgan birew, qalay guldey qizindi kozin qiyadi?!” 
deyishi, uning onalik mehrini va o‘z qizining baxtini o‘ylashini ko‘rsatadi. Ammo
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uning ojizligi, Ko‘chkinboyning zulmi ostida ekanligi ham yaqqol namoyon 
bo‘ladi.

Ko‘chkinboyning Gulsanamni urishi, Oysanamning onasini himoya qilib 
turishi oiladagi og‘ir vaziyatni, farzandning hatto ota-onasi tomonidan ham 
himoyaga muhtojligini ko‘rsatadi.

Avazning kelishi Oysanam uchun umid nuriga aylanadi. Ulaming dialogi 
yoshlarning sevgisi va kurashga bo‘lgan azmini aks ettiradi.

“Bul jaslardin ustinen kuliw qashanga shekem baradi eken?! Aysanem, 
adam dunyaga bir keledi. Sen magan shin kewlindi bergen bolsan, men bul 
Godalaqti el-jurtqa shermende etemen” degan Avazning bu so‘zlari uning 
jasoratini, adolatga intilishini va sevganini himoya qilishga tayyor ekanligini 
ko‘rsatadi. Uning G‘o‘daloqni “el-yurtga sharmanda qilish” niyati ham komediya 
janrining o‘ziga xos xususiyatidir.

Aktning so‘nggi sahnasi yigit-qizlarning birgalikda o‘ynashi, qo‘shiq aytishi 
bilan yakunlanadi. Bu sahnada, qiyinchiliklarga qaramay, yoshlarning umidvorligi, 
baxtga intilishi va adolat uchun kurashga tayyorligi ko‘rsatiladi.

“Baland xor ostida Avaz: Tolqinlanip eser samal, Tillerinen dur shashilar, 
Juwdirlasip haykel tuyme, Oyin etse jigit - qizlar”. Bu misralar yoshlarning 
birligini, ularning quvonch va shodlik bilan yashash istagini ifodalaydi.

Naqorat: “Juz min jilwa nazi menen, Tan qaldirgan sazi menen, Harkim 
oynar yari menen, Jilwasina etip qumar”. Bu naqorat muhabbatning, erkinlikning, 
shaxsiy baxtning ahamiyatini ta’kidlaydi.

Avaz va Oysanam: “Men shadliqtin sardariman, Bir gozzaldin qumariman.
Ikkovi: Sol gozzalga janim pida, Mangilikke dildariman”.
Bu so‘zlar ularning muhabbatining mustahkamligini, bir-biriga sodiqligini 

va kelajakdagi kurashga tayyorligini ko‘rsatadi.
“Suymaganga suykalma” musiqali komediyasining ikkinchi akti asarning 

konfliktini yanada chuqurlashtirib, bosh qahramonlarning muhabbat yo‘lidagi 
kurashini, boylikka ochko‘zlik va zulmkorlikning shakllarini, shuningdek, 
jamiyatdagi ijtimoiy tengsizlikni yorqin tasvirlar orqali ochib beradi. Aktning 
asosiy g‘oyasi - insonning shaxsiy erkinligi, muhabbat huquqi uchun kurashish va 
zulmga qarshi bosh ko‘tarishdir.

Ikkinchi aktning sahna tasviri ham birinchi akt singari asar muhitini 
to‘laqonli aks ettiradi: “Tartipsiz kogergen agashlar Shengel guyesinir ormelep 
ketken bukler. Bir qaptalda Koshkinbaydin qorasinin ishki korinisi. Alista agashliq 
osimliklerdin sargish tartqan korinisi. Qip-qizil bolip shaqasi jerge tiygen jiydeler 
ekinshi qaptalda tur” Bu tasvir Ko‘chkinboy oilasining kambag‘al turmushini,
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ulaming oddiy va sodda hayot kechirishini ko‘rsatadi. Tabiat tasvirlari esa voqealar 
foni va qahramonlar kechinmalariga mos ravishda, ya’ni xira va qayg‘uli ruhda 
berilgan. “Sarg‘ish tortgan manzarasi” esa Oysanamning hayotidagi xiralik, 
umidlarining so‘nishiga ishora bo‘lishi mumkin.

Akt Oysanamning jiyda terib yurib aytgan qo‘shig‘i bilan boshlanadi. Bu 
qo‘shiq uning Avazga bo‘lgan cheksiz muhabbatini, intizorligini va uni kutishini 
aks ettiradi:

“Elpip esken keshtin salqin samali, Jilwa menen terbetedi giyani, Yar jolinda 
Aysanemnin qiyali, Kutip turman bir kelsenshi Awezim”. Bu satrlar Oysanamning 
Avazga bo‘lgan sog‘inchini, har lahza uni kutayotganini ko‘rsatadi. “Elpip esken 
keshtin salqin samali” tasviri esa uning ichki holatiga mos, ya’ni g‘amginlik va 
intizorlikni kuchaytiradi.

Qizlarning Oysanamni baxshiga taklif qilishi, uning “sirini anglab 
qolganliklari” haqidagi so‘zlari Oysanamning Avazga bo‘lgan muhabbatini qishloq 
ahlining bilishi va bu sevgining oshkor bo‘lishi xavfi mavjudligini ko‘rsatadi.

“Bizler menen bargin kelmeydi dagi . . . Sirindi anlap qaldiq.
Aysanem: Way sorim. Ne ushin olay deysiz? Menin sizlerden jasirarliq ne 

sirim bolsin. Aytpyaq hammege ayqin emespe. Doslarim? Sizge kerek sazli sawbet 
men sorliga baxit guman”. Bu so‘zlar Oysanamning samimiyligini, o‘z 
muhabbatini yashirishga urinmasligini ko‘rsatadi.

“Doslarim? Sizge kerek sazli sawbet men sorliga baxit guman”. Bu ibora 
uning o‘ziga nisbatan achinishini, sevgisi tufayli baxtga erishishi qiyin kechishini 
oldindan sezishini aks ettiradi.

“Jubat kewlindi biz benen, Ey qurdasjan shiq qaygidan, Kel qurdaslar saz 
eteyik, Ketsin bastan qaygi duman” Qizlarning Oysanamga hamdardligi va uni 
qayg‘udan chiqarishga urinishi do‘stlikning muhimligini ko‘rsatadi.

Avazning qo‘shig‘i ham Oysanam singari samimiy muhabbatga to‘la bo‘lib, 
uning sevgilisi uchun har qanday qiyinchiliklarga tayyor ekanligini ko‘rsatadi:

“Aysanem qulaq sal menin ahima, Ah uraman sen tuskende yadima, Taqat 
ete almadim keldim bagina, Sallana dolana bir shiq jananim” Bu so‘zlar Avazning 
muhabbatining kuchliligini, Oysanamni ko‘rishga bo‘lgan intizorligini ko‘rsatadi. 
Uning kelishi Oysanam uchun umid va quvonch keltiradi.

“Tan atqanday tundi jarip, Korindi yarim korindi, Sagimi tusip basima, 
Korindi yarim korindi”. Bu Avazning Oysanamni ko‘rishdan tug‘ilgan quvonchini, 
uning hayotiga nur olib kelganligini aks ettiradi. “Sarob tushib boshimga” iborasi 
Avazning ham Oysanamni ko‘rmasdan turib qiynalganligini ko‘rsatadi.
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Uchrashuv chog‘ida Avazning Go‘daloqning otasi Ko‘chkinboy bilan 
qozixonada bo‘lib o‘tgan voqealarni Oysanamga aytib berishi, ularning taqdirini 
hal qiluvchi lahza bo‘ladi.

Avazning To‘rtko‘ldagi amakisiga borib, zavodda ishlash va erkin hayot 
kechirish rejalari yoshlarning kelajakka bo‘lgan umidini va ozodlikka intilishini 
aks ettiradi. “Kisi esiginde kuni-tuni qayrawdagi gazday sargaygannan miynettin 
rahatin korgen jaqsi boladi”. Bu ibora yigitning mehnatga bo‘lgan hurmatini va 
ozodlikka intilishini ko‘rsatadi.

Ko‘chkinboyning Avazni ko‘rib g‘azablanishi va uni quvib solishi, oilada 
Oysanamning taqdiri tufayli kelib chiqqan ziddiyatning kuchayishini ko‘rsatadi.

Do‘shimning Oysanam qiyofasida Go‘daloqni kutish sahnasida 
Go‘daloqning ahmoqligi va ishonuvchanligi yaqqol ko‘rsatiladi. Uning Oysanam 
deb Do‘shimni quchoqlab olishi kulgili vaziyatni keltirib chiqaradi.

“Do‘shim: Keldim jilwa naz benen, Sawkele kiyip basima, Iyilip tajim berip 
tur, Qalinligin qasinda”. Bu so‘zlar Go‘daloqning naqadar sodda va yengil 
aldanishini ko‘rsatadi.

Go‘daloqning Do‘shimni quchoqlab olishi: “(Tashqaridan quchoqlamoqchi 
bo‘ladi. U quchoqlatmaydi, yana yurib ketadi) Do‘shim: Qoysanizshi adira qalsin 
qitigim keledi. Go‘daloq: “Kulse juwaptin qongani” degeni emes pe? Nazinnan 
aaylanip gana keteyin, (Quchoqlaydi.) Qalay tolisip er jetip qalgansiz, tagi mennen 
qashasiz-aw. Betindi mennen jasirma, menin suyiklim bolasan... Torde otirip 
toqalga buyriq etsen...”. Bu epizod Go‘daloqning naqadar nafsiga qul bo‘lganini, 
ko‘r-ko‘rona harakat qilishini ko‘rsatadi. Uning ko‘zlarining boylik bilan “ko‘r 
bo‘lgani” aks etadi.

“Do‘shim: (Birdan quchoqlab qo‘l uchiga ko‘tarib yiqitadi, ko‘ksidan 
bosadi.) Jaslardin jawizi, gungirt tumsiq haramlardin jolbasshisi. Sen be suygilik 
suyetugin garri albasli.

Oralbay: Haqiyqattan shiq. Qaytip kelmes bolsin!”. Bu Go‘daloqning 
adolatsizligi va zulmkorligi uchun jazolanishini, shu bilan birga yoshlarning unga 
qarshi kurashini ko‘rsatadi. Do‘shimning so‘zlari Go‘daloqning haqiqiy yuzini 
ochib beradi.

Go‘daloqning masxara qilinganidan keyin Ko‘chkinboy va butun qishloqdan 
o‘ch olishga intilishi, uning naqadar yomon niyatli ekanligini ko‘rsatadi.

“Qaziga tagi baraman. Dunya malimnin jartisin sarp etsem de, sizlerden 
kegimdi alaman. Koshkinbaydin uy-mulkin terekege saldiraman”. Bu so‘zlar 
Go‘daloqning g‘azabini, o‘ch olishga bo‘lgan shafqatsiz istagini va mol-mulki 
orqali hamma narsani hal qilishga intilishini ko‘rsatadi.
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Do‘shimning “Mallarga jolbaris shapti” deya Ko‘chkinboyni chalg‘itishi va 
Go‘daloqning Oysanamni zo‘rlik bilan olib ketishi, asardagi konfliktning eng 
keskin nuqtasi hisoblanadi.

Akt yakunida Avazning yuzlari yaralangan holda paydo bo‘lishi, uning 
To‘ra tomonidan kaltaklangani va o‘z sevgisi uchun kurashganini ko‘rsatadi. 
Xalqning Avazni qo‘llab-quvvatlashi esa adolatning ustuvorligiga ishora qiladi.

Bu akt oxirida Xalqning qo‘shig‘i beriladi. “Aysanem bir aq kepter, Jatpasin 
hesh tar qapeste. Tappasan jubayindi, Bolarsiz siz omir qaste!” Bu qo‘shiq 
asarning asosiy g‘oyasini - erkinlik, muhabbat va adolat uchun kurashishni yana 
bir bor ta’kidlaydi. Oysanamning “oq kaptar”ga qiyoslanishi uning begunohligini 
va ozodlikka intilishini ifodalaydi.

“Suymaganga suykalma” musiqali komediyasining uchinchi akti asarning 
syujet, xarakter va mavzu rivojlanishidagi kulminatsion nuqtasini tashkil etadi. Bu 
aktda asarning asosiy g‘oyalari -  sevgi va erkinlikning zalolat va zulm ustidan 
g‘alabasi, shaxs erkinligining ijtimoiy-iqtisodiy cheklovlar qarshisidagi ahamiyati, 
shuningdek, jamiyatdagi adolat va adolatsizlik o‘rtasidagi kurash - badiiy-estetik 
jihatdan chuqur ochib beriladi. Aktning kompozitsion qurilishi, konflikt dinamikasi 
va simvolik elementlardan foydalanishi uning ilmiy tahlil ob’yekti bo‘lishiga asos 
bo‘ladi.

Uchinchi aktning ochilishi umumiy ekspozitsiya vazifasini bajaradi, unda 
voqealar yuz beradigan makon va muhit tasviri beriladi: “Ulken hawlinin qaptali. 
Narwan terektin astina tigilgen qara uydin dogeregi har turli terekler menen 
oralgan. Terek ustinen qalin togaylq korinedi. Togaydan beri kol suwdin ortasinda 
Toktin tawi dumanlanip korinip turadi. Hawli menen, uydin araligi ashiq, bul jerge 
qiz-jigitler jiynalgan. Saxna ashilganda oyin-tamasha bolip atir. Kesh mahel”. Bu 
manzara, bir tomondan, an’anaviy qishloq to‘yining tashqi ko‘rinishini aks ettirsa, 
ikkinchi tomondan, Go‘daloqning hashamatli, ammo “qora uy”ining soyasini 
bildiradi. “Tumanlanib ko‘rinib turadi” iborasi kelajak voqealarning noaniqligiga, 
ularda yashiringan sir va ziddiyatlarga ishora qiladi. Kechki o‘yin-kulgi 
boshlanishda yuzaki bayram muhitini yaratadi, biroq tez orada yuzaga keladigan 
dialoglar bu tantananing majburiy va nohaq ekanligini fosh etadi.

“Oyan endi qiz Minayim!” qo‘shig‘i bu bosqichda ramziy funksiyani 
bajaradi. Oysanamning ruhiy uyquda ekanligi, ya’ni uning Go‘daloqning 
taziyiqlari ostida ezilgan holatini ifodalaydi. Parshagulning sahnaga kirishi va 
uning dialoglari aktning asosiy konflikt chiziqlarini chuqurlashtiradi. Uning shaxsi 
nafaqat dramatik qahramon, balki asar g‘oyasini tashuvchi falsafiy obrazdir.
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Avazning paydo bo‘lishi va Parshagul bilan suhbati syujetga yangi yo‘nalish 
beradi. Avaz o‘zining “talabgor” ekanligini, G‘o‘daloq (To‘ra) uning “lochinini 
olib qochganini” aytadi. “Lochin” bu yerda Oysanamga nisbatan ramziy ma’noda 
ishlatilgan. Parshagul Avazning Oysanamning sevgilisi ekanligini tushunib, unga 
yordam berishga ahd qiladi: “Jaslarga jardem beriw kerek. Tawekel...” Bu yerda 
Parshagulning o‘zining, balki boshqa bechoraning ham dardiga sherik bo‘lishi, 
uning insonparvarligini ko‘rsatadi.

Oysanamning sahna chiqishi uning dardini, Avazga bo‘lgan cheksiz 
muhabbatini yaqqol ko‘rsatadi.

Saxnaga G‘o‘daloqning sodiq (yoki sodiq ko‘ringan) yordamchisi Sheroz 
kirib keladi. Uning xatti-harakatlari G‘o‘daloqning fe’l-atvorini yanada to‘ldiradi. 
U Parshagulning to‘shak solib berishini o‘ziga nisbatan noto‘g‘ri qabul qilishi 
uning axloqsizligini ko‘rsatadi. U Parshagulga tegajoqlik qilmoqchi bo‘lganda 
G‘o‘daloqning kelib qolishi vaziyatni keskin o‘zgartiradi.

G‘o‘daloq Parshagulni “qirqgan” bahonasida haydab yuborishi uning 
shafqatsizligi va o‘zboshimchaligini yana bir bor tasdiqlaydi: “Talaq xatimdi ber. 
Godalaq. Qazidan alip beremen. Hazir kozim kormesin. Jogal, jogal. Alpis 
tuwardan da (Bu yerda sigir nazarada tutilgan -  R.A.), sennen de keshtim...” 
Parshagul esa qizga yordam berishga ahd qilib chiqib ketadi.

Avazning Qalandar bo‘lib kirishi va qochish rejasi ham musiqali dramada 
burulishli lahzalarni keltirib chiqaradi. Avaz qalandar kiyimida kirib keladi va 
G‘o‘daloqning eshigini tirnab, yo‘lbarscha o‘kiradi. Bu sahna dramatik keskinlikni 
oshiradi. Uning so‘zlarida G‘o‘daloq va Sherozni qo‘rqitish, ularni uydan chiqarib 
yuborish maqsadi bor.

Bu sahna G‘o‘daloqning ijtimoiy maqomi va kuchi qanchalik katta 
bo‘lmasin, uning aqliy va ma’naviy jihatdan zaifligini ko‘rsatadi. Sherozning o‘ta 
ehtiyotkor va manfaatparast fe’l-atvori ham bu yerda yaqqol namoyon bo‘ladi.

Oysanamning qo‘shig‘i nafaqat G‘o‘daloq va Sherozni uxlatishga xizmat 
qiladi, balki chuqur semantik yuklamaga ega. U Oysanamning ruhiy holatini, uning 
sevgi va erkinlikka intilishini ifodalaydi:

Aktning eng yorqin va satirik sahnalaridan biri Parshagulning Oysanam 
o‘rniga qovoqni o‘tkazib qo‘yishi va G‘o‘daloqning bu “kelinchak” bilan o‘zini 
ko‘r-ko‘rona xushnud etishi. Bu sahna grotesk elementlari bilan boyitilgan bo‘lib, 
G‘o‘daloqning molparastligi va nafsga qul bo‘lishi naqadar ahmoqona ekanligini 
ko‘rsatadi.

“Suymegenge suykelme, senin tenin suw qabaq”. Bu Parshagulning 
g‘alabali nutqi bo‘lib, asarning bosh mavzusini yanada kuchaytiradi. “Suv qovoq”
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metaforasi G‘o‘daloqning ma’naviy puchligini, uning baxtsizligining sababi sevgi 
emas, balki mulk ekanligini ramziy ifodalaydi.

Xulosa qilib aytganda, “Suymaganga suykalma” komediyasini chuqur 
ijtimoiy va falsafiy mazmun bilan yakunlanadi. Unda shaxs erkinligi, haqiqiy sevgi 
va adolatning zalolat ustidan g‘alabasi ko‘rsatiladi. Obrazlarning simvolik 
yuklamasi (Oysanam - gul, lochin; qovoq - soxta baxt), sahna detallarining ramziy 
ma’nolari (tumanli tog‘, qora uy), hamda xalq og‘zaki ijodi elementlaridan 
(maqollar, qo‘shiqlar, duolar) mahorat bilan foydalanilishi asarning badiiy-estetik 
qiymatini oshiradi. Asar komediya janrining imkoniyatlaridan to‘liq foydalanib, 
satira, grotesk va yumor orqali jamiyatdagi illatlarni fosh etadi va adolatli jamiyat 
g‘oyasini targ‘ib qiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Aymbetov Q. Qaraqalpaq sovet dramaturgiyasi. Filologiya ilimleri kandidati 
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Nokis: Qaraqalpaq mamleketlik baspasi, 1963.
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