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“Muzika ham korkem oner Xabarshisi” Ne2, 2025
ARIYALAR USTIDA ISHLASH JARAYONIDA JO ‘RNAVOZNING

AHAMIYATI
Kazakbayeva M.S.
O zbekiston davlat konservatoriyasi

Annotatsiya: Mazkur magola ariya ustida ishlash jarayonida jo ‘rnavozning
ahamiyati muhimligiga bag‘ishlangan. Jo‘rnavoz - bu shunchaki akkompaniator
emas, balki ariyani talgin qilishda to‘lagonli hammuallifdir. Uning ahamiyati
shundaki, u vokal liniyasi va orkestr partiturasini bog‘laydi, xonandani sahnaviy
ijroga tayyorlaydi hamda badiiy obrazni ochishga yordam beradi. Ariya har doim
yakkaxon va orkestr o‘rtasidagi dialogdir, jo ‘rnavoz esa cholg‘uda butun orkestrni
“o‘rnini egallaydi” va shu bilan birga xonandaga musiqiy dramaturgiya orgali
obrazni chuqurroq ochishga yordam beradi.

Kalit so‘zlar: ariya, yakkaxon, jo‘rnavoz, orkestr, kompozitor, partitura,
opera, obraz.

AHHOTauma: [aHHaa cTaTbsi NOCBALLEHA PONY KOHLEepTMeicTepa B paboTe ¢
apuamn. KoHuepTMeincTep - 3TO He MPOCTO akKOMMaHWaTop, a MOJIHOLUEHHbI
COaBTOpP WHTepnpetauun apui. Ero 3HayeHue 3ak/w4vaetcd B TOM, 4TO OH
COeLJMHAET BOKa/IbHYHO JIMHUIO 1N OPKECTPOBYIO NapTUTYpPY, MNOArOTaB/INBAET NesLa
K CLEHMYECKOMY BOIMJ/IOLLEHNIO N NOMOraeT packpbiTb XYAOXeCTBEHHbIA 06pas.
Apus - 3TO BCerfa Auanor co/imcta C OPKECTPOM, a KOHLEPTMENCTep Ha
WHCTPYMEHTe “3aMellaeT” Uenbli OPKecTp, a Takke Momoraet nesuy rny6xe
packpbITb 06pa3 NepcoHaXka Yepes My3blKa/IbHYH ApamaTypruo.

KntoueBble cnoBa: apusi, COMUCT, KOHLLePTMENCTep, OPKECTP, KOMMO3MTOp,
napTuTypa, onepa, 0bpas.

Annotation: This article is devoted to the role of the accompanist
(concertmaster) in working with arias. A concertmaster is not just an accompanist,
but a full co-author of the interpretation of an aria. His significance lies in the fact
that he connects the vocal line and the orchestral score, prepares the singer for
stage performance, and helps reveal the artistic image. An aria is always a dialogue
between the soloist and the orchestra, and the concertmaster at the instrument
“substitutes” for the whole orchestra, while also helping the singer to reveal the
character’s image more deeply through musical dramaturgy.

Keywords: aria, soloist, concertmaster, orchestra, composer, score, opera,
image.
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Kirish: Bugungi kunda “Konsertmeysterlik mahorati” fani asosan yakka
xonandalar bilan ishlash bejiz emas. Buning o ‘ziga yarasha sabablari bor. Xususan,
yakka xonandalar orgali musiga tovushlarini eshitish, musiga jumlalarini ifodali
tuzish, turli xildagi intonatsiyalarni ajratish tajribasiga ega bo‘lish mumkin.
Shuningdek, yakka xonandalar bilan ishlash jarayonida, jo ‘rnavoz-pianinochi
kuylovchi ovozining tovush chizig‘ini olib borishi, uning tembr va dinamikasini
his gilishi, so‘z va kuy orasidagi birlikni bilishi, shu orqgali turli nyuanslar kelib
chiqgish sabablari hagida tushunchalarga ega bo‘lishi lozim.

Mashhur pianinochi va pedagog A.Rubinshteyn darsda o‘z talabalaridan
romans kuylab, o‘zi jo‘rnavozlik qilishni talab qilar edi. “Fortepianoda izohli
kuylashni bilmagan musigachi yaxshi ijro eta olmaydi” [6; 7, 20].

Asosiy gism: Xonandalik san’atining ahamiyati kattaligini tushuntirish oson.
Musiganing tarixiy rivojlanishi natijasida insonga kuy kuylashni, rags esa ritmni
hadya etgan. Fortepiano zarbli cholg‘ular turi hisoblanadi, unda chiroyli, mazmunli
“kuylash” uchun yaxshi, rivojlangan tasavvurga ega bo‘lish talab etiladi. Bu usullar
fagatgina chalish emas, balki anglab ijro etish, psixologik yondoshishga undaydi. Bu
tushunchalarni amaliyotda qo‘llash uchun operadan olingan ariyalarni misol
tarigasida ishlatish mumkin. Operalardan olingan ariyalar personaj obrazini to‘liq
yoritmaydi: ariyagacha va undan keyin ham personaj opera dramaturgiyasi
gonunlari bo‘yicha yashaydi. Ariya esa vogelikning muayyan lahzasinigina
ifodalab, personaj holatini muayyan vaziyatdagina yetkazib beradi. Bunda “Ivan
Susanin”, “Faust”, “Shoh kelini”, “Aleko”, “Karmen”, “Traviata” va boshga
ko‘plab operalardagi gahramonlar obrazlarining asar davomida o‘zgarib borishini
eslash mumkin.

Ariya - go‘zal va boy kuy asosini badiiy jihatdan batafsil ifodalagan
markaziy opera shakliga aylandi. U qo‘shigbop ohang ustunlik qiluvchi,
kompozitsion jihatdan birmuncha tugal janr bo‘lib, odatda bir obrazni,
gahramonning bir emotsional holatini ifodalaydi va unga keng umumlashgan ifoda
baxsh etadi.

Bir gadar o‘zgartirilgan ko‘rinishdagi uch qgismli shakl - italyancha ariya
strukturasinig xarakterli xususiyatidir. Da capo ariyasi italyanchadan “boshidan”
degan ma’noni bildiradi.

Cholg‘u introduksiyasi va odatda davriya shaklida beriladigan mavzu bayoni
bilan boshlanuvchi ariyaning birinchi qgismi go‘yoki, badiiy obrazning
boshlang‘ich vogeligi, uning ekspozitsiyasini tashkil etadi.

Ariyaning o‘rta gismi ko‘pincha rivojlanuvchi toifali bo‘lib, o‘zining lad-
garmonik beqarorligi va ritmik chizmasining yangi figuralari bilan ajralib turadi.
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Repriza (da capo) odatda boshlang‘ich ohangning nagshinkor koloraturali
variantlaridan iborat bo‘ladi. Da capo ariyasi dinamik o‘sishning yagona chizig‘ini
shaklning go‘zal muvozanati bilan noyob tarzda muvofiglashtiradi.

Koloraturali vokalizatsiya - yuksak emotsional ko‘tarilish ifodasidir. Lirik
tuyg‘ularning keng gamrovda quyilib kelishi italyancha ariyaga keng tinglovchilar
ommasini jalb etib, uni o‘ta maftunkor giluvchi o‘sha emotsionallik va estetik
ifodaning ochigligini baxsh etadi. Ariya aksariyat hollarda ilhombaxsh
kulminatsiya (avj) bilan yakunlanadi.

Jo‘rnavoz italyancha ariyalarning turli xil toifalari bilan tanishib chigsa,
foydadan holi bo‘Imaydi. Bular kuyni rivojlantirish usullari va ritmik figuralar kabi
0°‘zining xarakterli xususiyatlariga ega bo‘lgan ariya-nolish, sho‘x xarakterli ariya
va patetik ariyadir. Shunday qilib, patetik ariya keng ohangi, ko‘tarinki tonusi bilan
ajralib tursa, sho‘x ariyada odatda virtuoz kolorotura, hajviy ariyada - hoholash,
tez aytish ohanglari, nolish ariyasida esa kuychan, texnik mukammal, koloraturali
virtuoz belkanto uslubi go‘llaniladi.

Italyan vokal maktabi asosida yotgan belkanto uslubiga alohida e’tibor
garatish zarur. Mazkur uslubning o°‘ziga xos qirrasi - jarangining yengilligi va
yoqgimliligi, kantilenasi, kuyning o‘ta bog‘ligligi, koloraturaning mukammalligi va
kuychanlikdir. Italyancha vokal maktabining eng yaxshi sifati - bu keng yaxshi
nafasdir. Belkanto asosida avvalo, xonish jarangining go‘zalligi, ravon tovush
sadolantirish mahorati, tovushni bezash san’ati (piano, jarangning o°‘sib borishi),
ovozning yengilligi va egiluvchanligi, notaning cho‘zimdor jarangiga erishish
igtidori yotadi.

Italyancha ariya ustida ishlashni boshlayotib, operaning mazmuni va
musigiy dramaturgiyasini, ariya gahramonining xarakterini, uning tuzilishi va
musigiy-sahnaviy vogealarning umumiy rivojidagi rolini o‘rganish zarur.
Shuningdek, musiga uslubining qirralarini aniglash, buning uchun tarixiy va
musiqashunoslik, vokal-metodik va badiiy materiallarni jalb etish zarur. Talabaga
o‘rganilayotgan italyan kompozitorlari ijodining asosida yotgan zamin, italyan
operasining keyingi rivojiga turtki bo‘lgan omillar xususida so‘zlab berish
foydalidir. Yosh jo ‘rnavoz e’tiborini italyan kompozitorlari ijodining italyan xalq
musigasi (shahar, gishloq) bilan bog‘ligligiga, italyancha ariyalarda italyan qo‘shiq
va ragslarining ohanglari hamda ritmlari qayta ijod gilinganiga qgaratish zarur.

Ishni ariyadan boshlagan jo ‘rnavoz, xuddi xonanda kabi mazkur parcha
xarakterini, uning opera umumiy dramaturgiyasi konsepsiyasidagi o‘rnini bilishi,
gahramonning ruhiy holatini tasavvur gilishi kerak.
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Kompozitor obrazni yaratayotganda qanday orkestr vositalaridan, tembr
tavsiflaridan foydalanganini jo ‘rnavoz bilishi va yodda tutishi zarur. Shubhasizki,
violonchel jarangiga taglid fagotnikidan, skripkaga taqlid - fleytanikidan farq
qilishi kerak.

Pianinochi-jo‘rnavozga ganday uslubiy maslaxatlar berish mumkin? Avvalo,
partitura bilan tanishish, agar iloji bo‘lsa asar ijrosining audio yoki video yozuvinit
tinglash lozim. Bu asnoda ko‘plab sur’atlar royal ijrosida birmuncha “siljiydi”. Bu
orkestrga xos jarang cho‘zimdorligiga erishishning ilojsiz ekanligi bilan
izohlanadi. Pianinochida tovush atakasi shubhasiz, har ganday orkestr guruhidan
ko‘ra birmuncha aniq, hatto keskin. Yana bir muhim holatni hisobga olish zarur.
Royalda “hajmdor” (aynigsa kulminatsiyalardagi) orkestr jarangini ifodalashga
intilgan pianinochilar, ayni paytda cholg‘uda unga xos bo‘lmagan jarangni
sadolantirishga urinadi va bu asnodafortissimoda yangraydigan ulug‘vor jarangni
yo‘gotadi. Raxmaninov “Aleko”sidagi kavatina, Borodinning Igor ariyasi,
Verdining Rigoletto ariyalaridagi kulminatsiyalarni ganchalik diggat bilan
ishlashimizni eslang. Og‘ir, salmoqli jarang pianinochilarda ko‘pincha fagat
forteda emas, balki pianoda ham yuzaga keladi. Bunda ba’zan ijrochilar emas,
balki orkestr ovozlariga to‘lib-toshgan klavir aybdor bo‘ladi. Xususan, bas
registridagi sakrash yo‘li bilan chalinadigan va qo‘shni akkordlardan uzoqda
joylashgan oktavalar kontrabaslar bilan kuchaytirilgan violonchellar pizzicatociga
garaganda sezilarli ravishda og‘ir, salmoqgli va hajmdoroq yangraydi.
Chaykovskiyning “Yevgeniy Onegin”idan Xat sahnasida, har ikki re-minorli
lavhalarda (Moderto assai quasi Andante) bas oktavasini fagat dastlabki ikki taktli
tuzilmada, qolganlarida esa oktavaning fagat yuqorgi notasini chalish kerak.

Opera parchalarini ijro etayotib, pianinochi go‘yoki o‘ziga dirijorlik
vazifasini oladi. Uning go‘lida ijrochilar ansambli asarni chalishni boshlaydi, aniq
ritmik pulsatsiyani saglaydi.

Bir vaziyatni alohida ta’kidlashni istardik. Agar orkestrdagi biror ovoz vokal
partiyasini takrorlasa, pianinochi shuni yodda tutishi kerakki, u ganchalik yaxshi
chalmasin, royal tembri hech gachon inson ovozini o‘rnini bosolmaydi. Shu bois,
bu takror yuz beradigan registrni tabagalash muhim: agar ovoz bilan unison bo‘lsa,
imkongadar vazminroq chalish kerak, agar boshqga registrda bo‘lsa, masalan, u yoki
bu tomonga, oktava masofaga chekinsa bu jarangga qo‘shimcha bo‘yoq Kiritadi.
Bu yerda aynan qgaysi orkestr cholg‘usi vokal partiyasini takrorlashini ham bilish
kerak.

Romansdan fargi nimadadir, opera ariyalari va sahnalarida dramaturgik
vazifalar va mizanssenalar tagozo qiladigan katta migdordagi sur’at o‘zgarishlari
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mavjud. Operada turli xil ahamiyatga ega bo‘lgan rechitativlar muhim o‘rin
egallaydi. Rechitativ italyan so‘zidan olingan bo‘lib, “ovoz chiqgarib o‘gish” yoki
“deklamatsiya qilish” degan ma’noni anglatadi, yakkaxonandalar partiyalarida,
opera saxnalarida qo‘llanadi. Rechitativ bilan bir gatorda, unga yaqin tovush
balandliklarida, rimtlarga asoslangan “nutqiy kuylash” deya nomlangan badiiy
o‘qish (melodeklamatsiya) va nutgiy deklamatsiya turlari xam ishlatiladi. Masalan,
rechitativ secco (quruq rechitativ) ko‘proq italyan operalaridan qo‘llaniladi, ularda
ifodaviy funksiyalarga ega bo‘lmagan alohida akkordlar yangraydi. Pianinochining
vazifasi - shu akkordlarga vaqtida tushish. Orkestr jo‘rligida ijro etiladigan
rechitativ accompagnato boshga masala. Bunday rechitativning har bir iborasi, har
bir akkordi katta dramaturgik ahamiyatga ega. “Boris Godunov”, “Shoh kelini”,
“Pik xonim” kabi operalardagi rechitativlarni eslang. Eng oddiy misolni keltirish
mumkin. “lvan Susanin” operasidan Vanya ariyasining rechitativ gismidagi
choraktaliklar bilan yozilgan akkordlar sakkiztalik bilan yozilgan akkordlardan
sezilarli tarzda farq qgiladi. Bu rechitativni royalda ijro etayotganda pianinochi
choraktalik akkordlarning cho‘zimdorligini va sakkiztaliklarning keskin urg‘usini
hisobga olishi kerak - fagat shundagina kerakli ifodaga erishiladi.

Xulosa: Opera ariyalariga ustida ishlash jarayoni konsertmeysterlik
mahorati fanida muhim o‘rin egallaydi. Shu sababli 1kursdan boshlab talabalarga
turli ovozlarda ijro etiladigan ariyalar tanlanada shu bilan birga tanigli va konsert
sahnalarida muntazam ijro etiladigan asarlar o‘quv ish rejasiga kiritiladi.

Jo‘rnavozlik sinfi o”i*”~isming vazifasi talabaga nafagat jo ‘rnavozlik
sohasida kasbiy malakalarni orttirish, balki uni xonanda, sozanda bilan jiddiy va
puxta ishlashga o°‘rgatishdan ham iboratdir. Xonanda va jo‘rnavoz o‘rtasidagi
bunday aloganing barcha shakllari kompozitor g*oyalarini badiiy jihatdan
ishonarlichiqgishiga va o‘ziga xos yorgin talgin yaratishga yo ‘naltirilgan.Jo‘rnavoz
mehnati chinakam mashaqqgatli, ammo shunday bo‘lsa-da, tinglovchi tomonidan
olgishlar fagat yakkaxonga tegishli bo‘ladi. Binobarin, vokal partiyasini
o‘rganishda jo ‘rnavoz o‘rnini inkor etish giyin. Tarix o‘z solnomasiga ko‘plab
sharafli xonandalar nomini kiritdi. Ammo shu o‘rinda ularning shon-shuhratga olib
kelgan hamrohlari - jo ‘rnavozlarni ham unutmaslik lozim.
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