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“Muzika ham korkem oner Xabarshisi” №2, 2025

РАБОТА НАД ФОРТЕПИАННЫМИ ПЬЕСАМИ Р. ГЛИЭРА В 
КЛАССЕ ОБЩЕГО ФОРТЕПИАНО  

Абдуллаева А.
Государственная консерватория Узбекистана

Аннотация: В статье рассматриваются методические подходы к 
изучению фортепианных пьес Рейнгольда Морицевича Глиэра в классе 
общего фортепиано. Особое внимание уделяется педагогической ценности 
его миниатюр для развития технических и художественно-выразительных 
навыков студентов-непианистов. Анализируются выразительные средства и 
характерные особенности стиля композитора, предлагаются рекомендации по 
интерпретации и работе над произведениями.

Ключевые слова: Глиэр, фортепиано, методика, миниатюра, техника, 
интерпретация.

Abstract: The article examines methodological approaches to studying 
piano pieces by Reinhold Moritsevich Gliere in a general piano class. Particular 
attention is paid to the pedagogical value o f his miniatures for developing technical 
and artistic-expressive skills o f non-pianist students. Expressive means and 
characteristic features o f the composer's style are analyzed, recommendations for 
interpretation and work on the pieces are offered.

Keywords: Gliere, piano, methodology, miniature, technique, interpretation.
Annotatsiya: Maqolada umumiy fortepiano sinfida Reingold Moritsevich 

Gliyer tomonidan fortepiano uchun asarlarini o ‘rganishga metodik yondashuvlar 
ko‘rib chiqiladi. Pianinochi bo‘lmagan talabalarning texnik va badiiy-ekspressiv 
mahoratini rivojlantirish uchun uning miniatyuralarining pedagogik ahamiyatiga 
alohida e ’tibor qaratilgan. Bastakor uslubining ifoda vositalari va xarakterli 
xususiyatlari tahlil qilinib, talqin va asarlar ustida ishlash bo‘yicha tavsiyalar 
berilgan.

Kalit so‘zlar: Gliyer, fortepiano, metodologiya, miniatyura, texnika, talqin.

Введение. Обучение в классе общего фортепиано представляет собой 
важную часть профессиональной подготовки музыкантов различных 
специальностей. Задача преподавателя заключается не только в 
формировании базовых навыков владения инструментом, но и в развитии 
музыкального мышления, художественного вкуса и исполнительской 
культуры. В этом контексте фортепианные пьесы Р. Глиэра обладают 
высоким учебно-методическим потенциалом.
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Основная часть. Имя Рeйнгoльдa М ори^вичэ Глиэрэ (1875-1956) 
прочно cвязaнo c рЕзвит^м pyccкoй и coвeтcкoй музыки. Его вклэд в 
cимфoнию, кaмepнyю и вокэльную музыку нeocпopим, однэко отобую 
пeдaгoгичecкyю цeннocть пpeдcтaвляют фopтeпиaнныe миниэтюры, 
нaпиcaнныe композитором в paзныe годы. Эти пpoизвeдeния являютcя 
вэжным элeмeнтoм peпepтyapa в Rnacce oбщeгo фopтeпиaнo, тэк кэк 
oбъeдиняют в ceбe выpaзитeльнocть poмaнтичecкoй музыки и тexничecкyю 
дocтyпнocть.

Глиэр - пpoдoлжaтeль трэдиций Чaйкoвcкoгo, Аpeнcкoгo и Тaнeeвa. Его 
фopтeпиaнныe пpoизвeдeния пpeимyщecтвeннo кaмepнoгo, лиpичecкoгo 
xapaктepa, нaпиcaны в фopмe миниэтюр.

Оcнoвныe чepты cтиля:
- Ярко выpaжeннaя мeлoдичнocть;
- Г apмoничecкий язык, близкий к пoзднeмy ромэнтизму;
- Пpocтoтa и яcнocть фэктуры;
- Стaбильнocть форм (тpexчacтнaя, пepиoдичecкaя, вapиaциoннaя);
- Haличиe тaнцeвaльныx и пeceнныx жэнров (вaльc, мэзуркэ, ромэте, 

ноктюрн).
Рeйнгoльд Мopицeвич Глиэр - композитор, чьё твopчecтвo oтличaeтcя 

яркой мeлoдикoй, гapмoничecким бoгaтcтвoм и лиризмом. Его фopтeпиaнныe 
миниэтюры, включэя «Пpeлюдии», «Ромо^ы бeз одов», «Этюды» и 
«Пeceнки бeз cлoв», являютcя ^нны м  мaтepиaлoм для oбyчeния cтyдeнтoв- 
нeпиaниcтoв.

Эти пьecы облэдэют рядом xapaктepиcтик, вэжных в oбpaзoвaтeльнoм 
пpoцecce:

выpaзитeльнaя и лeгкo зaпoминaющaяcя мeлoдия;
яшэя cтpyктypa;
дocтyпный тexничecкий ypoвeнь;
paзнooбpaзиe штрихов и фэктуры.
Методика работы над пьесами Глиэра:
Мeтoдикa рэботы нэд пьecaми Глиэрэ включaeт те^олько ключeвыx 

этэпов, кэждый из которых нaпpaвлeн та paзвитиe кoнкpeтныx 
иcпoлнитeльcкиx нэвыков и oбщeй мyзыкaльнocти cтyдeнтa.

1. Первоначальный анализ:
Пpeждe чeм пpиcтyпить к иcпoлнeнию, cтyдeнт дoлжeн пoзнaкoмитьcя 

c иcтopикo-кyльтypным кoнтeкcтoм пpoизвeдeния. Слeдyeт oбcyдить cтиль 
композиторэ, эпоху, х э р е к ^  пьecы, форму, лaдo-тoнaльныe ocoбeннocти. Ha
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этом этапе преподаватель помогает студенту познакомиться с историческим 
контекстом, стилем композитора, жанровыми и ладо-тональными 
особенностями произведения. Особенно важно развитие навыков 
музыкального анализа, позволяющего студенту осознанно подойти к 
интерпретации.

2. Разбор фактуры:
Большинство пьес Глиэра написаны в фактуре, удобной для 

начинающих исполнителей. Тем не менее, преподавателю необходимо 
уделить внимание координации, умению выстраивать баланс между 
партиями, правильной педализации, а также выработке качественного 
звукоизвлечения.

3. Работа над фразировкой и выразительностью:
Мелодическая линия в произведениях Глиэра требует особого

внимания. Она должна быть “пропета” во внутреннем слухе. Важно 
сформировать у студента чувство фразировки, дыхания в музыке, 
кульминаций. Работа над фразировкой требует развития внутреннего слуха, 
чувства дыхания в музыке, логики построения музыкальной мысли. Важно 
научить студента ощущать кульминации, развивать навык исполнения 
мелодии “на одном дыхании” и управлять динамикой.

4. Технические задачи:
Технические задачи в пьесах Глиэра включают освоение различных 

штрихов (легато, нон легато, стаккато), динамической градации, 
акцентировки, беглости пальцев. Использование этих пьес как этюдного 
материала позволяет сделать обучение интересным и музыкально 
насыщенным.

5. Интерпретация:
На завершающем этапе работы над пьесой студент поощряется к 

самостоятельному выбору темпа, артикуляции, динамики. Это позволяет 
формировать индивидуальность в исполнительстве, творческое отношение к 
музыке.

Методика работы на примере нескольких пьес
1. «Песня» из цикла «11 пьес для фортепиано»

«Песня» - типичный пример лирической миниатюры с прозрачной 
фактурой. Левая рука исполняет аккомпанемент в виде аккордов, правая - 
выразительную мелодию. Основные задачи: формирование певучего звука, 
управление динамикой, освоение педали, чувство формы (ABA). Пьеса также 
способствует развитию эмоционального восприятия и образного мышления.
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Как уже упоминалось, это произведение требует умения выразительно 
вести мелодию, работать над дыханием фразы, мягкой педализацией. Акцент 
делается на баланс между руками - мелодия должна звучать свободно на 
фоне лёгкого аккомпанемента.

Методические задачи: 
развитие певучего легато; 
освоение использования педали; 
ощущение формы (строение ABA).
2. «Грустный вальс»
Эта пьеса - пример танцевального жанра с элементами лиризма. 

Фактура типична для вальса - триоли в аккомпанементе, плавная мелодия, 
характерная ритмическая пульсация.

Методические задачи:
выработка чувства метроритма (трехдольный такт); 
удержание устойчивого темпа;
артикуляционная работа - соединение танцевального и лирического 

характера;
динамическая пластика в рамках периодов.
3. «Романс»
Произведение отличается насыщенностью гармоний, широкой 

мелодией и романтическим настроением. Подходит для работы над 
выразительностью, эмоциональной передачей.

Методические задачи: 
интонационное исполнение мелодии; 
нюансировка (градация от piano до forte); 
педализация с учетом гармонических смен; 
интонационно-фразировочная работа.
4. «Прелюдия»
Небольшое по объему произведение с ярко выраженной формой и 

ритмической устойчивостью. Часто используется как пьеса для закрепления 
базовых навыков.

Методические задачи: 
точность ритма;
формирование аккуратной техники (штрих нон легато, аккорды); 
развитие слуха - выделение голосов; 
работа с акцентами и артикуляцией.
5. «Импровизация»
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Более сложная пьеса, которая может использоваться для продвинутого 
уровня студентов. Свободная структура, смена темпов, эмоциональные 
контрасты.

Методические задачи: 
формирование образного мышления; 
овладение темповыми и динамическими контрастами; 
развитие полифонического слуха; 
импровизационное интонирование и выразительность.
6. «Этюд»
Технически насыщенная пьеса, направленная на развитие беглости и 

легкости пальцев. Может применяться как подготовка к исполнению более 
сложных произведений.

Методические задачи: 
моторика пальцев (особенно правой руки); 
точность ритма и артикуляции; 
закрепление навыка устойчивого темпа; 
игра с минимальным напряжением.
Общие рекомендации преподавателю:
Подбирать пьесы, исходя из уровня подготовки студента: от простых 

лирических пьес до более сложных технических этюдов и 
импровизационных форм;

Сопровождать разучивание произведений беседой о содержании и 
настроении;

Развивать у студентов аналитическое мышление: самостоятельное 
определение формы, выделение тематических элементов;

Использовать пьесы Глиэра в контексте концертной и зачетной 
программы для развития исполнительской уверенности.

В классе общего фортепиано фортепианные пьесы Глиэра применимы 
на разных этапах обучения. На начальном этапе - прелюдия, мазурка, романс; 
на среднем - импровизация, ноктюрн; на продвинутом - циклы и 
интерпретационная работа. Преподавателю важно уделять внимание 
артикуляции, нюансировке и образности исполнения.

Глиэровская музыка благоприятно влияет на эмоциональное состояние 
учащегося. Она вызывает положительную реакцию, способствует развитию 
эстетического вкуса. Рекомендуется использовать групповые 
прослушивания, коллективный анализ и обсуждение
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^ e c m  Р. Глиэрэ облэдэют широкими дидaктичecкими вoзмoжнocтями 
и пpeдcтaвляют coбoй ^нны й пeдaгoгичecкий peпepтyap в Rnacce oбщeгo 
фopтeпиaнo. Их иcпoлнeниe cпocoбcтвyeт те только рэзвитию тexники, но и 
мyзыкaльнocти, xyдoжecтвeннoгo вкyca, aнaлитичecкoгo мышлeния. 
Г рэмотнэя мeтoдичecкaя рэботэ c этими пpoизвeдeниями пoзвoляeт 
эффeктивнo обучэть cтyдeнтoв-нeпиaниcтoв игpe нэ фopтeпиaнo, вocпитывaя 
пoлнoцeннoгo музыкэнтэ.

Заключение. Фopтeпиaннoe нacлeдиe Р.М. Глиэрэ - это yдaчнoe 
coчeтaниe дocтyпнocти, выpaзитeльнocти и в о ^ и ш ^ ь н о г о  пoтeнциaлa. Оно 
cпocoбcтвyeт рэзвитию те только иcпoлнитeльcкиx нэвыков, но и 
xyдoжecтвeннoгo мышлeния cтyдeнтoв.
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